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Im Institut fiir Neue Soziale Plastik e. V. kooperieren Kunstler*innen und Historiker*in-
nen, die gemeinsam kiinstlerische Projekte zu historischen und politischen Themen
entwickeln. Wir verstehen unsere Arbeit als Beitrag zur Entwicklung demokratischer
Kultur, im Schwerpunkt arbeitet der Verein gegen Antisemitismus, gegen Rechtsex-
tremismus und aus einer feministischen Perspektive. Wir machen Theater, schreiben
Texte, entwickeln Spiele und Ausstellungen. In der Regel arbeiten wir interaktiv und
partizipativ, meistens im 6ffentlichen Raum und mit unterschiedlichen Partner*innen.
Wir bringen politische und kulturelle Bildungsarbeit zusammen, weil wir davon ausge-
hen, dass Menschen auf vielen verschiedenen Ebenen verstehen und kommunizieren.
Und weil es Spal macht.
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EINLEITUNG

Institut flir Neue Soziale Plastik

Seit Ausbruch der Corona-Pandemie verzeichnete die Zivilgesellschaft eine rasante Zu-
nahme antisemitischer Vorfille. Die Offentlichkeit zeigte sich schockiert, insbesondere
von den sogenannten Querdenker-Demonstrationen, bei denen ganze Familien und
Menschen aus dem burgerlichen Spektrum neben Nazis demonstrierten. Wie kann es
sein, fragten viele Beobachter*innen, dass Menschen aus der so genannten Mitte der
Gesellschaft neben Menschen herlaufen, die sich gelbe Sterne anheften und ,Impfen
macht frei“ als Plakat in die Luft halten? Was ist aus dem gesellschaftlichen Konsens
der Abgrenzung zum Antisemitismus geworden?

So entsetzlich die Bilder der Demonstrationen waren, so wenig diirften sie dieje-
nigen tiberrascht haben, die sich schon linger mit Antisemitismus beschaftigen und/
oder von ihm betroffen sind. Studien verweisen seit Jahrzehnten darauf, dass antise-
mitische Einstellungen in allen Teilen der Gesellschaft existieren. Dennoch wurde
in der Vergangenheit, wenn es um Antisemitismus ging, 6ffentlich vor allem iiber
Jugendliche und/oder Migrant*innen gesprochen. Antisemit*innen sind irgendwie
immer die anderen. Wendet man sich hingegen dem Bereich der (biirgerlichen) Mitte
zu, ricken auch die kulturellen Formen in den Blick, die fiir sie pragend sind: Wie
wirkt Antisemitismus in Zeitungen, Theatern, Filmen und in der Literatur? Wie steht
es um die Bearbeitung von Antisemitismus in Kunst und (Hoch-)Kultur?

Die Rolle von Kunst und Kultur fir die Auseinandersetzung mit Nationalsozialismus
und Antisemitismus ist weniger positiv als gemeinhin angenommen. In Verkldrung
der eigenen Geschichte dominiert heute die Erzahlung, dass die bundesrepublikani-
sche Gesellschaft spatestens in den 1980er Jahren begonnen habe, sich intensiv mit
der Shoah zu befassen — man denke nur an die Geschichtswerkstitten-Bewegung



der 1980er Jahre oder an Weizsickers Rede im Bundestag von 1985. Doch diese
Aufarbeitung in Kunst und Kultur war keineswegs so bruchlos, wie sie im Ruckblick
erscheinen mag. So sollte ebenfalls 1985 Rainer Werner Fassbinders antisemitisches
Theaterstiick Der Miill, die Stadt und der Tod uraufgefiihrt werden; aus Protest besetz-
ten Mitglieder der Jiidischen Gemeinde Frankfurt am Main die Bithne des Schauspiels
Frankfurt und verhinderten die Urauffithrung. Im Rahmen des sogenannten Histo-
rikerstreits 1986/87 deutete Ernst Nolte die Shoah als Reaktion auf stalinistische
Verbrechen in der Sowjetunion und stellte jhre Singularitdt infrage. 1998 hielt der
Schriftsteller Martin Walser in der Paulskirche seine berihmt gewordene, offen an-
tisemitische Rede, in der er einen Schlussstrich unter die Auseinandersetzungen mit
dem Nationalsozialismus verlangte. Zur Kulturgeschichte gehort eben beides: das
AnstofRen von Debatten einerseits, Antisemitismus, Geschichtsrevisionismus und
Verdriangung andererseits.

In Ostdeutschland wird manchmal stolz auf die antifaschistische Literatur- und Film-
produktion der DDR verwiesen, wenn die Verdrangung der nationalsozialistischen
Verbrechen in der westdeutschen Gesellschaft debattiert wird. Tatsdchlich begannen
in der DDR kiinstlerische Auseinandersetzungen mit dem Nationalsozialismus we-
sentlich frither alsin der BRD - ein Aspekt, den es im Vergleich mit der westdeutschen
Geschichte zu wiirdigen gilt. Verschwiegen werden darf allerdings auch nicht das Span-
nungsverhaltnis, das zwischen dem Versuch einer antifaschistischen Kulturproduktion,
der Zensur und der Ausblendung der Shoah zugunsten des Narrativs des siegreichen
Antifaschismus bestand. Bald schon wurde diese Erzdhlung mit einem aggressiven
Antizionismus verbunden. Die DDR blieb zeit ihres Bestehens antizionistisch, un-
terstiitzte die PLO und die Fatah militdrisch und unterhielt bis zu ihrem Ende keine
diplomatischen Beziehungen zu Israel.

Im Projekt Chasak! Gegen Antisemitismus im ldndlichen Raum arbeiten Kiinstler*innen
und Padagog*innen mit kultureller Bildung zu jidischer Geschichte und Gegenwart.
Angesichts der Zunahme antisemitischer Vorfille und Debatten und motiviert durch
die auch unter Kiinstler*innen bestehende Unsicherheit, was Antisemitismus ist und
wie er sich im Alltag artikuliert, entstand die Idee, eine Publikation zu Antisemitismus
zu machen, die Perspektiven (judischer) Kulturschaffender und Kiinstler*innen auf
Antisemitismus und Erinnerungskultur spiegelt. Im Nacken bietet so einen fachlichen,
erzdhlerischen und kiinstlerischen Einblick in unterschiedliche Facetten des Themas —
im Alltag wie in kiinstlerischen oder (hoch-)kulturellen Kontexten.






IM NACKEN

Julya Rabinowich

amals nicht, habe ich mir gesagt. Und heute auch nicht. Nie. Einfach nie.
Nichtumkehren. Nicht weichen. Keine schlotternden Knie. Ja, den Stock
habe ich fester umklammertals tiblich. Aber nur, damitich ihn im Falle des Fal-
les erheben und einem von denen tiber den Kopf oder in die Kniekehlen fahren lassen
kann. Nein, ich habe es dann doch nicht gemacht. Ich will nicht stiirzen, die Bordkanten
sind hier fest und scharfkantig wie Vorurteile. Ein Sturz ware unvorteilhaft. Ich kénnte
bluten. Ich sollte nicht bluten, weil die Blutung sich nicht mehr stillen liefle, das Blut
lduft verdiinnt durch meine Venen und ich habe gelernt, vorsichtiger zu sein, schwer-
falliger. Kein Aufspringen unter den niedrig hdngenden Kiichenschrankchen. Das Blut
lauft dann aus wie meine Geschichte, verdiinnt, wie beide nun mal sind. Rinnsale Rot
auf Weifl im Haar. Das Haar trage ich immer noch lang. Es ist diinn geworden, wie
alles an mir. Ein Schnitt sollte her, hat mir die Tochter gesagt. Ein altersentsprechen-
der Schnitt, hat sie gemeint. Ich habe genickt und nichts gesagt: Sogar wenn ich das
brennende Verlangen nach einem solchen Haarschnitt verspiirt hitte, was nicht der
Fall war, wiirde ich nicht in seinen Genuss kommen kénnen. Die Straflen waren leer,
die Gasthauser geschlossen und die Friseurldden auch. Lockdown. Ihr hat das Angst
gemacht. Diese Stille. Sie kannte sie nicht. Ich kann gut mit der Wortlosigkeit, kann gut
mit verschlossenen Tiren. Wenn man lange genug gelebt hat, kann man das. Warten.
Entweder man lerntes, oder man leidet eben noch ein bisschen langer. Bis man wegist.
Die verschlossenen Tiiren kenne ich, seitich laufen gelernt habe. Das Wegsehen
der Nachbarn. Ich habe es nicht in derselben Art wahrgenommen wie die Erwachse-
nen, aber es ist geblieben. Das Ducken. Das Schweigen. Die Hand meiner Mutter, die
sich um meine Hand gekrampft hat wie eine Vogelklaue, wenn Manner in Uniform



naherkamen. Immer auf dem Sprung. Immer bereit zum Fliehen. Ein Leben auf allzu
leichtem Fuf}, der Wanderschuh niher als der hohe Absatz. Die leichten Fiifle meiner
Mutter haben uns tiberleben lassen. Nicht alle hatten so leichte FiifRe. Als wir zurtick-
kehrten, war fast niemand mehr da. Meine Mutter schlief bis zu ihrem Tod mit den
Schuhen neben ihrem Bett. Und einem kleinen Rucksack. Alles bleibt, das geprégt hat.
Ein Siegel. Eine Kennzeichnung. Die gelben Sterne sind ab. Die Abdriicke in mir sind
noch da. Ich bin gliicklich dariiber, dass meine Tochter eher an den Tanzschuh denkt
denn an den Wanderschuh. Glicklich, dass der leichte Fufy meiner Mutter tatsichlich
zu anderer Menschen Leichtigkeit iibergehen kann, tiber mehrere Generationen. Und
das soll auch so bleiben. Es muss.

Der Samstag war ein Tag wie jeder andere Samstag auch. Ein Spaziergang, um den
Kreislauf anzuregen. Am Abend wiirde meine Tochter zum Tee kommen und einen
Kuchen mitbringen. Aber alsich in die Strafie einbog, die von der Synagoge wegfiihrte,
sah ich sie kommen. Hinter ihnen, von weit weg, rollte eine Polizeidurchsage tiber die
Kopfe, die ich nicht verstand. Dort, wo ich war, kein Polizist weit und breit zu sehen.

Ja, ich hatte von ihnen gehért, aber ich hatte nicht erwartet, ihnen hier zu be-
gegnen. So nah am Tempel. Und darum habe ich Wut gesptirt, und keine Angst. Als
ich sie anriicken sah. Mit ihren Schildern und ihrem Geschrei. ,Coronavirus heifit
Judenkapitalismus® auf einem der Banner. ,,Ausgangsbeschrankungen sind sozialer
Holocaust® schrien sie. Reichsflaggen und ,Nieder mit Soros“. Die Mauler weit. Die
Briiste stolz geschwollen. Am Revers: die gelben Sterne. Und auf den gelben Sternen:
Impfjude. Impfjude.

Und ehe ich mich versah, schwoll die Menge an, réhrte auf, setzte sich in Be-
wegung, flutete auf mich zu. Und ich wusste: ich bleibe stehen, hier, genau auf der
Strafle, die zum Tempel fthrt, bleibe ich stehen, weil ich vor nichts mehr fliichten
werde in meinem Leben. Die Flucht ist vorbei. Ich bleibe stehen und beobachte, wie
die Flut zum Tsunami wird, beschleunigt, ein paar rennen, ein paar schliefen auf. Ja,
es erinnert mich. In der Schnelligkeit und in der Lautstirke und in der Aggression.
Schon splittert Glas, schon fallt es in spitzkantigen Bruchstiicken auf den Asphalt,
von oben auf uns herab.

Ich erinnere mich daran, an splitterndes Glas, an die Sterne, die meine Mutter
und ich am Revers getragen haben, diese Erinnerung ist frisch, so frisch wie die Mee-
resbrise, die uns am tberfiillten Dampfer in die Gesichter fuhr, das Schiff, das uns
wegbrachte. ,Wir sind wie Moses®, hatte meine Mutter in meinen Nacken gefliistert,
als ich an der Reling stand. Ich hatte ein Kinderbuch mit Illustrationen gehabt, aus
dem sie mir ab und zu abends vorgelesen hatte, und meine Lieblingsstelle war jene,
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in der die Wassermassen steil tiber den Fliichtenden standen, mit Meeresgetier links
und rechts, und den Juden dazwischen, die Agypten hinter sich liefen. ,Wir fliehen
durch das Meer: Ich fragte sie nicht, ob alles gut wiirde. Es war klar. Bei Moses war
auch alles gut geworden.

Ich bin weggegangen. Ich bin wiedergekommen. Es war nicht alles gut.

Ich stand da, auf der Strafle, die zum Tempel fithrte, es war Samstag, Shabbes,
wie meine Mutter gesagt hatte. Ich stand auf der Strafle und sie wogten mir entgegen,
ich trug meinen Davidstern verborgen unter meinem Pullover, verborgen unter mei-
nem Mantel, sie trugen gefalschte Davidsterne stolz auf den ihren, keine Davidsterne,
sondern gelbe Sterne. Ich hatte das Gefiihl, dass der Boden sich drehte und unter mir
verschwand, alles tauschte Platz. Ich mit den Erinnerungsbruchstiicken der Reichs-
flagge in meinem Kopf und sie mit der ihren in den Handen.

yDreckskerle seid ihr, keine Impfjuden®, wollte ich schreien. Habe ich vielleicht
geschrien. Ich weif es nicht mehr. Der Herzschlag zwischen meinen Ohren war starker
als meine Stimme.

Ein paar sind langsamer geworden. Kein leichter Fuf heute.

»Aus dem Weg* hat einer gebriillt.

Sie waren das Meer und ich war Moses, mit meinem Stock, den ich in den Bo-
den rammte, um die Masse vor mir zu teilen. Ich war nicht Moses und sie stiirmten
weiter, die ersten schafften es noch um mich herum, die zweite Reihe nicht mehr,
jemand fluchte, jemand stolperte, ich weifl es nicht mehr genau, ich blieb, ich schrie,
bis jemand mich stiefi, gegen die Brust, gegen den Magen, bis der Asphalt in rasender
Geschwindigkeit ndherkam und noch naher, Blaulicht und Gebrull und ein Knacken
der Knochen.

Ich will das Meeresgetier sehen, dachte ich im Fallen. Und die Stimme meiner
Mutter horen. Leise. Fliisternd, in meinem Nacken der Hauch ihres Atems. Rotes Meer.
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VERSCHIE—
BUNGEN

Lena Gorelik

s war ldssiger irgendwie, nicht besorgt, nicht dngstlich zu sein. Ich hatte diese

entspannte Haltung, zum Leben, zum Leben in der Gesellschaft, dazu, was man

Zusammenleben nennt. Ich nahm die Diskussionen tber das deutsch-jiidische
Verhaltnis mit Humor, und ich berief mich dabei auf eine lange schéne Tradition, die
ich wieder lebendig machen wollte: die des jiidischen Humors. Vertreter:innen des
Zentralrats der Juden und jene, die davon sprachen, niemals ihre Koffer in Deutschland
ausgepackt zu haben, der deutsch-jiidischen Geschichte wegen, die sechs Millionen
ermordete Jiid:innen beinhaltet, nannte ich Antisemitismus-Sucher, wenn sie den
bertichtigten mahnenden Zeigefinger hoben. Ich war sensibel genug, ihnen keine
Empfindlichkeit vorzuwerfen; ich hatte selbst nicht das unvorstellbare Grauen, das
schlimmste tberhaupt, erleben missen, das sie durchlitten hatten — und kam mir
dennoch ldssig vor: zur ndchsten, entspannten, angstfreien Generation zu gehoren.
Ich meinte, mit Humor gegen all das ankdmpfen zu kénnen, weil ich glaubte, und im
Ubrigen weiterhin glaube, dass Humor heilen kann, und dass wir alle nur Menschen
sind, die tiblichen Naivitaten. Ich schrieb, dass antiislamische Stimmungen die groflere
Gefahr in unserem Land seien als der Antisemitismus, rief zur Menschlichkeit auf] ich
wollte einen Selbstversuch machen, einmal mit Kippa und einmal mit Kopftuch durch
die Gegend laufen, solche Dinge eben. Ich wollte sicher sein und sicher schreiben,
dass Antisemitismus ein Randphdnomen sei, ein Unterthema des Riesenkomplexes
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Rassismus. (Also fillt es mir nicht leicht, diese Zeilen zu schreiben, weil sie all denen
recht geben kénnten, gegen deren Angste, die ich auch mal Paranoia nannte, ich ge-
sprochen habe.)

Das war, bevor Menschen, die duflerlich als Jiid:innen zu erkennen sind, auf of-
fener Strafle und bei Tageslicht attackiert und bespuckt wurden, in Miinchen, Berlin,
Hamburg, Frankfurt, was keine vollstindige Liste ist, nur ein Anfang. Das war, bevor
Davidsterne an Hauswinde geschmiert wurden, um zu markieren, dass in jenen Hiu-
sern Jid:innen leben, um judisches Leben zu brandmarken. Das war auch, bevor ich
in den sozialen Medien zum ersten Mal den Spiegel-Titel sah, der sich mit dem Thema
Jiidisches Leben in Deutschland: Die unbekannte Welt von nebenan auseinandersetzte und
zwei typisch jidisch-orthodox bekleidete alte Herren zeigte, mit langen Bérten und
Schlafenlocken. Ich hielt das Cover zuerst fiir einen Witz, fiir etwas, das vom Postillon
oder der Titanic stammt, bis ich verstand, dass es ernst gemeint war, es handelte sich
um eine aktuelle, echte Spiegel-Ausgabe. Alte Stereotype, die auch Der Stiirmer gerne
verwendet hatte, da sind sie ja, die Juden, so sehen sie, so sehen wir alle aus, die Un-
bekannten von nebenan. Anders erst mal, fremd und darin vielleicht bedngstigend.
Der Spiegel argumentierte nach der Veréffentlichung, das Bild zeige ,6ffentliches,
sichtbares, jidisches Leben, wie es vor dem Holocaust existierte, und ich weif§ nicht,
wo ich beginnen soll, das Problem dieser Bebilderung zu erklaren.

Seit einigen Jahren lasst sich eine Entwicklung beobachten, die nicht nur antise-
mitische, sondern auch rassistische, nationalistische und fremdenfeindliche Einstel-
lungen betrifft: Sie scheinen sich an die Oberfliche kimpfen, aus dem Privaten in die
Offentlichkeit ausbrechen zu wollen, unter dem Schutzmantel des Tabubruchs und
der Meinungsfreiheit, gut erkennbar an dem einleitenden Satz: ,Man wird doch wohl
noch sagen durfen...“ Oder, perfider noch, weil er postuliert, dass man ahnungslos und
interessiert wie ein kleines Kind nur die Welt verstehen wolle, an dem Satz: ,,Man wird
doch noch mal fragen darfen...“ Dieses auftrumpfende Man-wird-doch-noch legt sich
nicht wirklich kritisch mit dem Zeitgeist, mit dem Mainstream an, sondern profiliert
sich mit Vorurteilen, richtet sich gegen Randgruppen, gegen diejenigen, die aus anderen
Lindern kommen, anders aussehen, anders beten, anders leben, ihre Kinder anders
zeugen, andere sexuelle Neigungen haben als die Mehrheit der Gesellschaft. Denn
was anders - oder vermeintlich anders - ist, ist offenbar hierzulande nicht akzeptabel.

Die Medien sind, so sagt man, ein Spiegelbild der Gesellschaft, sie setzen eine
Agenda, wahrend sie gleichzeitig wiedergeben, was in vielen Képfen ihrer Leser:innen
vorgeht. Antisemitische Klischees, die in den vergangenen Jahren immer haufiger und
immer eindeutiger auftauchten, in diversen sogenannten Leitmedien auch, geben eine
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Stimmung wieder, die sie gleichermaflen schiiren, und wenn man die Bilder und Satze
betrachtet, so weify man nicht, ob man die Urheber:innen fir unverschimt provokant
oder gnadenlos naiv halten darf.

Man gibt sich Miihe, den zweiten Weg zu gehen und der Naivitit Glauben zu
schenken, zum Beispiel als der Karikaturist der Siiddeutschen Zeitung Burkhard Mohr
erklart, ihm sei gar nicht aufgefallen, dass er ,eine antijidische Hetz-Zeichnung*
fabriziert habe. Man gibt sich wirklich Miihe, diesen zweiten Weg zu gehen und der
Naivitdt Glauben zu schenken, also zu glauben, dass dem Karikaturisten einer der
grofiten deutschen Tageszeitungen beim Zeichnen nicht auffiel, dass er dem (jidischen)
Facebook-Chef Marc Zuckerberg eine ausgeprigte Hakennase zeichnete, wie man
sie zuletzt wahrscheinlich im Stiirmer hatte bewundern durfen; dass die Krakenarme
(ja, tatsachlich, Marc Zuckerberg, der judische Unternehmer, der Whatsapp aufge-
kauft hat, ist als vielarmige Krake dargestellt), die sofort an Schlifenlocken orthodoxer
Juden denken lassen, ein Zufallsprodukt sind, tiber die sich der Zeichner nicht nur
keine Gedanken machte, sondern die ihm auch beim wiederholten Anschauen der
Zeichnung - und davon ist doch auszugehen, dass ein Karikaturist einer der grofiten
deutschen Tageszeitungen seine Zeichnung noch einmal anschaut, die letzten Hand-
griffe ausfiihrt, bevor er sie fir den Druck freigibt — nicht auffielen; dass auch die flei-
schigen Lippen, das lockige Haar und das listerne Grinsen, das man aus klassischen
antisemitischen Zeichnungen kennt, dem Zeichner unbemerkt blieben. Das mit dem
Gesicht immerhin fiel einem der anderen Redakteur:innen ein paar Stunden spater
auf, man lief die Druckmaschinen anhalten und die Zeichnung verdndern, sodass
statt des Gesichts ein leerer Bildschirm zu sehen war. Zu spat war es allerdings fir die
Fernauflage an jenem Tag.

Esistein Spiel, das kleine Kinder gerne spielen: Wie weit kann ich gehen? Wo ist
die Grenze? Und was passiert, wenn ich sie tibertrete? Es ist ein Spiel, das die Siiddeut-
sche Zeitung nicht zum ersten Mal und nicht zum letzten Mal spielte: Einige Monate
zuvor hatte die Zeitung Texte tiber die Entwicklung des Zionismus mit dem Bild eines
gehoérnten Monsters von Ernst Kahl illustriert, das in der einen Hand eine Gabel, in
der anderen ein Messer halt, bereit aufzufressen. Was aufzufressen? Die Welt natiirlich.
Der dazugehorige Text handelte von allzu ginstigen deutschen Waffenlieferungen an

1 Mohr, Burkhard: Stellungnahme des Zeichners. In: Sliddeutsche Zeitung, 25.2.2014.
https: //www.sueddeutsche.de/kolumne/facebook-karikatur-stellungnahme-des-
zeichners-1.1898382 (abgerufen: 5.5.2021).
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Israel. Nach empérten Reaktionen wurde versichert, man werde ,,sehr darauf achten,
dass sich ein solcher Fehler nicht wiederholt®. Es dauerte dann immerhin fast acht
Monate, bis der Marc-Zuckerberg-Krake in derselben Zeitung erschien. Zuletzt mach-
te die Siiddeutsche Zeitung mit einem Artikel tiber den jiidischen Pianisten Igor Levit,
der regelmaflig antisemitisch bedroht wird, auf sich aufmerksam; darin war von einer
LOpferanspruchsideologie“ die Rede — der Jude, der sich angeblich zum Opfer stilisiere.

Man fragt sich, was schlimmer ist: der beabsichtigte oder der unbeabsichtigte
Antisemitismus? Der, mit dem man gespielt hat, weil man tiberpriifen wollte, wo die
Grenzen liegen, ob sie sich verschoben haben, jetzt zuletzt, in den vergangenen Jah-
ren? Oder der, den man selbst nicht bemerkt, weil die Stereotype so sehr zum eigenen
Weltverstdndnis gehoren, dass man sie gar nicht mehr infrage stellt?

Was geben wir weiter, was lehren wir, und wie bringen wir bei, das eigene Den-
ken infrage zu stellen, auf rassistische Stereotype hin zu tiberprifen? In der Schule
horten wir das ,Nie wieder!“ stindig, aber das ,,Nie wieder!“ klang nicht kimpferisch,
es hatte in meinen Ohren einen tridgen, gesittigten Klang: Natdrlich nie wieder; das
ist doch sonnenklar.

Nun hort man auf Schulhéfen, so berichten Lehrer:innen, ,,Du Jude!“ als Schimpf-
wort. Das ist nicht nur, aber sicher auch dem Umgang mancher Idole mancher Jugend-
lichen mitdem Thema Judentum zu verdanken. Zu nennen wire da als prominentestes
Beispiel der immer wieder im Zusammenhang mit Antisemitismus in die Schlagzei-
len geratende Rapper Bushido, der eine Zeitlang als Twitter-Profilbild eine stilisierte
Landkarte gewdahlt hatte, die das Staatsgebiet Israels in den palastinensischen Farben
und mit dem Schriftzug , Free Palestine®, somit den Nahen Osten ohne Israel zeigte;
derselbe Bushido tibrigens, der 2011 mit einem Bambi fiir ,gelungene Integration®
ausgezeichnet worden war.

In den vergangenen Jahren und Monaten stiegen die Zahlen der Straftaten mit
antisemitischem Motiv, manche Eltern judischer Kinder haben Angst, ihre Kinder zur
Schule zu schicken, die Bundesregierung hat das Amt eines Antisemitismus-Beauftrag-
ten eingerichtet, und das sagt vielleicht schon alles: dass nicht nur das Amt, sondern
auch das Wort fiir das Amt erst erschaffen werden musste. Hitte man mich gefragt,
vor zehn Jahre noch, wird man eines Tages —, ich hitte den Kopf geschiittelt, vehement
hatte ich das getan. Man kénnte mir jetzt, im Nachhinein, Naivitat vorwerfen, und
vielleicht tdte man das zu Recht. Theodor W. Adorno sagte einst, der Antisemitismus
sei eine Wahnidee, ein ,Gerticht iber die Juden“ Antisemitismus ist ein Problem, das
sich niemals erledigt haben wird, weil er zum europaischen Kulturerbe gehort. Von
seiner Wandelbarkeit Gebrauch machend, verdndert sich der Antisemitismus, passt
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sich den jeweiligen politischen Gesellschaftsformen, den gerade aktuellen Sprachcodes
und den jeweils diskutierten Themen an, nimmt Strukturen an, mit denen er sich am
besten tarnen kann — als das, was er niemals ist: Gesellschaftskritik beispielsweise, eine
einzelne Meinungsduflerung, ein Ausdruck der Angst oder ein konstruktiver Beitrag
zu einer politischen Debatte. Kurzum, er macht das, was Antisemit:innen Jid:innen
seit jeher vorwerfen: sich heimtiickisch anpassen, um sich dann, gemeinerweise, von
hinten anzuschleichen.

Man kénnte mir vorwerfen, Optimismus mit Realitit verwechselt zu haben,
und vielleicht hitte man auch damit recht: Weil ich unbedingt wollte, weil ich diesen
Glauben brauchte, dass das ,,Nie wieder!“ die Basis ist, auf der unsere Debatten, unser
Humor, unser Zusammenleben ruhen dirfen. In den vergangenen Jahren und Mona-
ten verschoben sich nach und nach in unserem Land Grenzen, Grenzen des Sagbaren,
dessen, was als salonfihig gilt. Es verschoben sich aber auch Grenzen zwischen den
Lagern: was links ist, was konservativ ist, was rechts und was bereits rechtsextremis-
tisch ist. Die Mitte riickte nach rechts, Parteien riickten nach rechts, der Ton in den
Kontroversen hat sich verscharft, Tabus wurden im Sprechen und in den Medien im
Schreiben aufgebrochen, Menschen, die zu diesem Land gehéren und es mit prégen,
wurde — und wird — das Zugehorigkeitsgefiihl entzogen. Der ansteigende, immer
sichtbarere, immer gewaltbereitere, immer offenere Antisemitismus ist ein Symptom
dieser Grenzverschiebungen, das einzige ist es bei weitem nicht. Das ,Nie wieder!*
hat eine Aktualitit bekommen, eine sptirbare Drohung schwingt nun mit, die es im
Geschichts- und Deutschunterricht meiner Jugend nicht hatte. Ich kann nicht mehr
ldssig herumstehen und mich in einem neuen, freieren Umgang im deutsch-jiidischen
Verhaltnis suhlen, und ehrlich, mir ist auch gerade nicht nach Humor zumute. Um
es mit dem Lyriker Stanistaw Jerzy Lec zu sagen: ,,Und der arme Hitler dachte, der
Antisemitismus wire allein Sache des Nationalsozialismus.“
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LACHEN
UBER HITLER

Leo Fischer

ann man iber Hitler lachen?
Diese Frage ist an sich schon eine Absurditit, jedenfalls auf einer reinen
Beobachtungsebene. Ganz offenbar wird bereits iiber Hitler gelacht, an allen
Orten und auf allen Kanalen, ohne Hemmungen und in einer zahlreiche gesellschaft-
liche Milieus umfassenden Einigkeit. Spatestens seit der Veroffentlichung von Timur
Vermes’ Roman Er ist wieder da (2012, verfilmt 2015) tiber die Wiederkehr Hitlers
ins Berlin des 21. Jahrhunderts und seine sich anschliefende Medienkarriere ist das
Lachen tber Hitler ubiquitar.

Doch das blof8e Faktum einer regen komischen Produktion zum Thema Hitler
rechtfertigt noch nicht, die Frage leichterhand zu verwerfen. Warum sollte ausgerech-
net eine Person, die wie keine andere fiir morderischen Antisemitismus, das Leid von
Millionen, Krieg und Tod in nie gekanntem Ausmaf} und eine faschistische Kontinuitat
bis in die Gegenwart steht, zu einem Anlass fur Heiterkeit gemacht werden? Alle, die
zum Gelderwerb oder zumindest regelmaflig Komik produzieren, setzen sich selbst-
verstandlich Grenzen, was die Auswahl ihrer Themen und Stoffe angeht; auch wenn
einige das Gegenteil behaupten mogen, iiben sie sich im Zweifel in Zurtickhaltung, was
besonders grausame Verbrechen und schreckliche Unfille angeht. Bei Hitler hingegen
gibt es diese Schranken nicht, oder jedenfalls nicht mehr.
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DasLachen tiber Hitler ist so alt wie Hitlers Karriere. Chaplins Parodie ist Filmgeschich-
te, und auch schon zu Weimarer Zeiten, als der zunachst gliicklose Miinchner Politiker
Hitler durch die Wirtshauser zog, war er Gegenstand kabarettistischen Spotts, etwa
bei Max Hansen; ein Spott, der freilich oft etwas Verharmlosendes hatte. Tucholskys
Witze hingegen waren von Anfang an als Warnungen formuliert. Adorno entging das
Licherliche an ,,dem Hitler nicht, charakterisierte ihn als eine Mischung aus ,King
Kong und Vorstadtfriseur®.

Das Lachen tiber Hitler hatte offenkundig zeitgleich und zu verschiedenen Zeiten
verschiedene Funktionen: zunichst als Warnung, als Entlastung, als Ventil wachsender
Angste, als verharmlosende Selbsttrostung; wihrend des Krieges dann als Gegenschlag
und Anti-Propaganda. All diese Funktionen sind plausibel, hatten aber schon damals
angesichts der Ungeheuerlichkeiten, die der Nationalsozialismus aussprach und aus-
fithrte, etwas Zynisches.

Tucholsky berichtet, dass er schon in den ersten Radiotibertragungen national-
sozialistischer Reden eine manifeste Blutriinstigkeit wahrnahm, die es ihm unméglich
machte, mit der ihm sonst eigenen Leichtigkeit tiber sie zu spotten. Zu Hitler selbst fiel
ihm ,nichts“ ein, auch fand er an ihm ,nichts“: ;Nichts. Kein Humor, keine Warme,
kein Feuer, nichts. Er sagt auch nichts als die dimmsten Banalititen, Konklusionen,
die gar keine sind - nichts“ Betrachtet man heute etwa die Anti-Nazi-Zeichentrickfil-
me, die Walt Disney anfertigte (Der Fuebrer’s Face), erscheinen sie angesichts der schon
damals bekannten Grausamkeiten fast relativierend: Donald Duck alptraumt davon,
in ,Nutzi Land“ zu leben, wo er stindiger Propaganda, Arbeitszwang und wirtschaft-
lichen Entbehrungen ausgesetzt ist. Politik und Ideologie Hitlers kommen nicht vor,
und gerade seine Darstellung als ,blofler Diktator*, ohne Hinweise auf Rassismus,
Antisemitismus und Vélkermord, wirkt verharmlosend.

Die Witze, die in Deutschland nach dem Krieg tiber Hitler gemacht wurden, miissten
jeweils in ihrer spezifischen ideologischen Funktion analysiert werden. Es lisst sich
vermuten, dass die komische Behandlung Hitlers in Deutschland dhnlichen Mustern
folgt wie die sogenannte Aufarbeitung der Vergangenheitim Allgemeinen. Mich inter-
essiert besonders die Schwemme von Hitler-Witzen in den Nuller- und Zehnerjahren.
Groteske und absurde Witze tiber den Fithrer waren zunachst dem Nischenhumor von
Magazinen wie Titanic vorbehalten: Dort wurde Vermes’ Romanhandlung in Walter
Moers Comic Adolf, die Nazi-Sau vorweggenommen, dem der Autor drei Comicbdnde
folgen lieR (Adolf. Ach bin wieder da!!). Im Mainstream galten diese Eskapaden als Ge-
schmacklosigkeit; allzu oft jedoch wurden mit den Hitler-Witzen auch gleich jegliche
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Hinweise auf etwaige Parallelen fortgewischt. Allein der Vergleich war tabu, selbst da,
wo er augenfillig war: Niemand durfte mit Hitler verglichen werden, auch wenn der
Vergleich eigentlich n6tig, zwingend gewesen ware.

Eine unfreiwillig komische und zugleich fiir die Geschichte der ,,Aufarbeitung®
mafigebliche Produktion ist ohne Zweifel der Film Der Untergang, der Hitlers letzte
Tage im Berliner Bunker dokumentieren sollte — der erste deutsche Film, der Hitler
als zentrale Hauptfigur etablierte (2004, Regie: Oliver Hirschbiegel, Drehbuch und
Produktion: Bernd Eichinger). Bruno Ganz spielte ihn als eine Art Muppet: eine durch
maskenbildnerische Effekte, bizarr iberdrehte Sprechweise, unnatiirliche Gestik und
Mimik sowie unberechenbare emotionale Ausbriiche zwischen Cholerik und Senti-
mentalitdt markierte Kunstfigur, eine Art Auflerirdischen. Offenbar hatte Bruno Ganz
die Figur ausschliefSlich anhand des Studiums der Reden Hitlers entwickelt; dass Hitler
auch im Tischgesprach in einer lachhaft schnarrenden Rundfunkstimme gesprochen
hatte, ist durch nichts belegt. Der unfreiwillige Humor der Darstellung erwachst aus
dem erkennbaren Bediirfnis aller an der Produktion Beteiligten, diese absurde Dar-
stellung Hitlers als historisch authentisch, ja pidagogisch wertvoll zu behaupten. Das
Gegenteil ist der Fall: Durch die véllige Uberzeichnung Hitlers wird unwillkirlich
Sympathie zu den anderen Insassen des Bunkers aufgebaut, zu Wehrmachtsgenera-
len, zu Albert Speer und zum Propagandaminister, die sich immer wieder iiber Hitlers
Ausbriiche wundern wie tiber einen faschistischen ALF, dessen Gewohnheiten und
Denkweisen mit denen anstandiger Erdbewohner nichts zu tun haben.

In breiten Teilen der Offentlichkeit wurde Der Untergang nicht als unfreiwillige
Selbstparodie verstanden, sondern als Meilenstein; sogar der New Yorker schrieb von
der ,nichtnur erstaunlichen, sondern auch bewegenden® schauspielerischen Leistung.
Als besonders befreiend wurde die Darstellung Hitlers als ,normaler Mensch“ ver-
standen - eine Rezeption, die angesichts der in einer Art Fantasiedialekt bellenden,
aufgeplustert gestikulierenden Kunstfigur eine eigene Analyse verdiente. Jedenfalls
scheint Der Untergang fiir einen Dammbruch gesorgt zu haben. Personalisierende
und karikierende Darstellungen, die zuvor Nischen-Magazinen wie Titanic vorbehal-
ten waren, kamen im Mainstream an: mit Obersalzberg, einer Stromberg-Parodie mit
Personal aus Hitlers Entourage, gefeatured in der TV-Comedyserie Switch reloaded,
sogar im Hauptprogramm.

Die Ubiquitit des Hitler-Humors gerade in dieser geschichts- und erinnerungspoli-

tisch aufgeladenen Zeit musste genauer untersucht werden. Festhalten lasst sich, dass
in eben diesen Jahren konsequent an einer neuen historischen Selbstpositionierung
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der Deutschen gearbeitet wurde: an einem neuen Nationalismus, der sich auch aus
der Behauptung einer erfolgreichen Aufarbeitung herleitete. Der , Erinnerungswelt-
meister” Deutschland zog nun, nach pflichtgemaf geleisteter Trauerarbeit, keinen
Schlussstrich mehr. Stattdessen begann man von einer besonderen moralischen Ver-
antwortung zu sprechen, die mafigeblich fiir eine neue, selbstbewusste Prasenz auch
auf der internationalen Biithne werden sollte, in wirtschaftlichen, geopolitischen und
militirischen Zusammenhingen. Der Zynismus wurde vielfach bemerkt, etwa in Eike
Geisels Polemiken tiber die ,Wiedergutwerdung der Deutschen®: Die Deutschen, die die
Menschheit mit bis dahin unvorstellbaren Verbrechen heimgesucht hatten, leiteten nun
gerade aus ihren Verbrechen den Anspruch ab, als moralische Autoritdt aufzutreten.

Dieser Zynismus ist auch in den Hitler-Humor der Nuller- und Zehnerjahre
eingeschrieben. Den meisten dieser komischen Produktionen, selbst wenn sie sich
oberflichlich kritisch mit dem History-Trash eines Bruno Ganz oder eines Guido Knopp
befassen, sind von einem distanzierenden Gestus gepragt. Hitler und die Nazis werden
mit der vorgeblich aufgekldrten, demokratischen, diversen und moralischen Gegenwart
Deutschlands konfrontiert; dieser vermeintliche Kontrast soll Lachen erzeugen. Ob
bei Moers oder bei Obersalzberg, stets wird der ,verrtckte Hitler in die verntnftige
Gegenwart hineinmontiert — um befreit festzustellen, dass er nicht hineinpasst. Hitler
heute - unmoglich! Die véllige Uberzeichnung Hitlers als gewissermafen auflerirdi-
sche Kunstfigur haben all diese Beitrage mit Ganz gemein, und hier wie dort wirkt sie
entlastend: Wie nur konnte man auf diesen bizarren Charakter hineinfallen? Damit
haben wir nichts zu tun!

Dass auch sich aufgeklirt dinkende Satire einem Entlastungsnarrativ, gar einem
neuen Nationalismus zugearbeitet hat, wirkt tragisch angesichts einer Gegenwart, die
von einem Wiedererstehen offen faschistischer Bewegungen gekennzeichnet ist. Die
Attentate von Halle und Hanau, der Einzug eindeutig rechtsradikaler Parteien in die
Parlamente, die Enthiillungen tiber die Vielzahl rechtsradikaler Netzwerke bis in die
hochsten politischen Ebenen und Sicherheitskreise verunméglichen heute Hitler-Sa-
tiren der damaligen Machart; riickblickend erscheinen sie wie Apologien, rechtferti-
gend. Denn offenkundig ist der deutsche Staat doch nicht so griindlich demokratisiert,
wie damals behauptet, ist Hitler doch kein Auflerirdischer, ist der Gedanke an seine
Wiederkunft doch nichtso licherlich. Comedians in Hitler- und Nazi-Uniformen sind
wieder selten geworden; die Gegenwart Hitlers ist zu manifest, als dass man ihn mit
diesem einfachen Trick exorzieren kénnte. Offenbar kann man gerade nicht mehr so
gut tber Hitler lachen, jedenfalls in einer sich von jeder faschistischen Anwandlung
befreit fihlenden Mehrheitsgesellschaft.

Andere konnten freilich noch nie tiber Hitler lachen.
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Vielleicht war die Frage schon immer falsch gestellt: Nicht: Kann man tber Hitler la-
chen? Sondern: Warum lacht man tiber Hitler? Und: Wer lacht iiber Hitler? Angehérige
der Mehrheitsgesellschaft, die mit Nazi-Symbolen gegen die AfD protestieren, um im
nichsten Moment rassistische Witze zu reiflen, die sie vielleicht sogar mit einem Hin-
weis auf ihr antifaschistisches Engagement rechtfertigen, haben ohne Zweifel etwas
Abgeschmacktes. Wie ein regelrechter Schallverstdrker der Bosheit hingegen wirkt
eine Lisa Eckhart, die behauptet, nur die bésen Gedanken auszusprechen, die alle
hétten: In ihrem Publikum ist niemand, der tber sich selbst erschrickt, der sich pein-
lich berthrt fithlt; stattdessen ist da das Gejohle jener, denen die Wut tiber ihre eigene
Zuriickhaltung in den Charakter eingeschrieben ist; die sich von Juden, Schwulen und
Nichtweiflen nichts mehr sagen lassen wollen. Der Unterschied zwischen Befreiung
und Enthemmung ist der zwischen potenziellen Opfern und Tétern.

Ein Lachen tiber Hitler, bei dem man nicht iiber sich selbst erschrickt und iiber
die reale Méglichkeit seiner ideologischen Riickkehr, wirkt reaktiondr, ja wirklichkeits-
fremd. Uber Hitler lachen kénnen hat dann nichts Befreiendes, sondern ist Privileg jener,
die im Zweifel ohnehin nichts von ihm zu furchten haben. Vielleichtist das erst neu zu
lernen: tiber Hitler lachen, auf eine Weise, die ihm schadet. Angesichts der historisch
zahlreichen gescheiterten Versuche dazu stellt sich die Frage, ob das tiberhaupt jemals
gelungen und ob es iberhaupt méglich ist. Andererseits: Welcher anderen Kunstform
sollte man dies zutrauen, ja sogar von ihr verlangen, wenn nicht der komischen.
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LEUCHTEN

Max Czollek

,Wenn dieses Tor einstiirzen und wieder errichtet werden, einstiirzen und wieder errichtet
werden wird, und wiederum einstiirzen wird, und bevor man noch dazu kommen wird, es
wieder zu errichten, wird der Sobn Davids kommen.“ (Babylonischer Talmud, Synbedrin)
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I. Iv.

scherenschnitt schwarzwald zellophanmillimeter straflenlauf

ein licht wie schweinefleisch edward munch vor der hebraischen biicherei
und luther auf dem viehwagen schlifenseitig die haare wachsen

ist so schwach auf dem weg nicht weiter unter dem pflaster:

vor eisleben blast ein wind war doch nicht so gemeint

II. V.

wie straflburger glocke tag ein oder zwei zonen zwischen mir

kippt tiber die zwanzig watt und dem rest der geschichte
kirchturmspitze zieht hinauf wenn das licht einen rundflug veranstaltet
den zweifel hinauf den hals die aufgekrempelte topographie der hinde
wirbel vertreibt die fremde gefafle die einfach nicht voll werden

III.

zweihundertachtundvierzig mal ja gesagt
locken um fingerknochen gedreht

den aberglauben hatten die anderen

was hatten wir aufer: ritualworte

ein leuchten am ende der kreif$sile

Erschienen in: Czollek, Max: Druckkammern. Berlin 2012.
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#ANNEFRANK

(1929-1994)



zuletzt sahen wir sie

auf dem schlachtengemalde

einer ausstellung im hamburger bahnhof
iber das black mountain college

north carolina

die aufnahme stammt

vom anfang der nachkriegszeit

die fakultit steht versammelt um eine linde
an der lehnt mit offenen haaren

eine frau

die infotafel sagte

ihr name sei anni albers aber wir

wir wussten anne frank

war die flucht in die usa gelungen

wo sie unbehelligt vom medienrummel
hochbetagt verstarb

Erschienen in: Czollek, Max/Mario Hamborg: GrenzWerte. Berlin 2019.
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AUERBACH

Matthias Naumann

alte Fahnen auf den Straflen, neue Schilder

Polizei, die nichts erkennen kann,

Wasserwerfer, leichter Regen

fir diese

Hasser, Verschworungsseher; woher, ach, ausgerechnet
heute diese Nachsicht?

rhetorische Frage; wen wundert’s, ja, nicht noch
Staatsmacht hegt Nachsicht mit Nahestehenden

Sie habe das Gelidnde des Friedhofs gesdubert,
sagt die Polizei, gesdubert,
als sei’s ein Lager
auseinander das Gras
er hort es nicht mehr, es ist sein Begrabnis
gestoppt auf der Autobahn
(es ist sein Begrabnis, das ist 52, er ist 45)

Auerbach, ein Jude aus Miinchen deplatziert, a displaced
person,
und politisch
sechs Jahre Bayern, Nachkriegsjahre der Arbeit
fur die Wiedergutmachung, sogenannte
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kann ja nicht, kann doch nur materieller Anspruch nur etwas
Geld fiir den Alltag
nicht die ermordeten
Kinder, Eltern, Geschwister, Geliebten, nicht
nicht Verletzungen, Traumatisierungen nicht
wieder noch gut
machen nicht und keine Wunder-D-Mark
zwischen Wiederaufbau eines jiidischen Lebens
in diesem Land und
Unterstiitzung bei der Auswanderung, Auerbach, wohnhaft Méhlstrafle, Lebenszentrum der Displacierten
Miinchens, hilft
ihnen, deren einer er ist, anderen ein Dorn im
wird ,Staatskommissar fiir rassisch, religiés und politisch Verfolgte*
(in Bayern, das ist 46, er ist 39)

eine Position, er kann
etwas tun, versucht
mehr beschlagnahmt
Nazi-Wohnungen fiir Verfolgte verlangt
Nazi-Gewinne fiir Wiedergutmachung wendet sich
gegen verwaltungstagtagliche Benachteiligung von Sinti und Roma
bei der Wiedergutmachung spricht

auf einer Demonstration
gegen Antisemitismus in der Siiddeutschen Zeitung

(nein, keine Israel-Karikatur, das ist 49, er ist 42)

ein Leserbrief von Adolf
Bleibtreu wahrscheinlich ein Pseudonym es
schief$t

auf die Demonstrierenden
die Polizei

es bleibt auch heut dabei

Gewalt von Strafe frei
gibt’s nur bei der Polizei
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offentlichkeitshorbar spricht er Auerbach tritt
ein fiir Entnazifizierung beim Geld
SS-Renten sind hoch héher als die

der Angehorigen von Ermordeten judischen politischen Ermordeten
anderbar ware das Gesetz
aufstockbar wiren die Gelder
wo kein Wille ist, ist auch ein Weg

manchmal
erhalt personlich tibergebene Mittel unterstiitzt
Hirtefille unter den Uberlebenden hilft
wo das Gesetz es nicht tut

eigenwillig
die Amtsfihrung, die den Opfern gilt

reichsgeschult die Biirokratie erspaht Angriffspunkte
beim Staatskommissar

zu stoppen die Entschidigung januarnachts wegelagert

Josef Miiller erster erster Vorsitzender einer christsozialen Partei
schickt Polizei aus auf der dunklen Seite Miinchens
am sechsten Jahrestag

unerinnert

von Auschwitz’ Befreiung
besetzend das Landesentschidigungsamt beschlagnahmend die Landesentschidigungsakten

ganz ohne Durchsuchungsverfiigung
denn beim Geld anstandig bleiben deutsch dem judischen Stopp denn christsozial Miller weif die
Camps der Displaced Persons, gibt zum Besten, seien ,Oasen und Asyle, wo Verbrecher hinfliichten und
ihre Tat
verwischen kénnen*
Verwischerlands Politik spricht handelt erlegt
die Entschddigung erliegt

gestoppt auf der Autobahn ein

Zeitungsfoto film noir like die Autos quergestoppt nachtdunkel
am hellichten Tag oder Scheinwerferlicht

auf jeden Fall: verhaftet im Mérz 51
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Auerbach angeklagt der Amtsunterschlagung, Erpressung, der
Untreue, Betrug, Bestechlichkeit
usw.
in des Landtags Untersuchungsausschuss muss er schweigen, auch 6ffentlich
besorgt christsozial Miiller l4sst
keine Stellungnahme des Angeklagten in der Offentlichkeit zu, die Presse braucht sie
nicht, sie hetzt
gegen den ,Millionendieb* der
steht vorm nachkriegsdeutschen Gericht

prozessgeprdgt Erinnerung Politik Geschichte
in Verhandlung
Bild der ,,Aufarbeitung® eingepragt mir von
NS-Prozessen geschichtslehrend zukunftslernend.
Wie gegenwartsverhandelt verbandelt erinnert aber
wenn tberhaupt und wann mit gleicher Prasenz

die Momente, da der Wahn

alltaglicher Bewusstseinsteil Alltagsweltbildelement der zu vielen Prozent
handelt mordet
nachkriegsdeutsch in
Miinchen, Erlangen, Wiilfrath, Berlin, Diisseldorf, Halle z.B.
oder vor einer Synagoge in Hamburg?

Auerbach, ein Jude aus Hamburg geboren dort zuhause und politisch
in Weimar militanter, in Weimar radikaler
Demokrat
Geschiftsmann in Belgien emigriert
ausgeliefert an Franzosen von Vichy
ausgeliefert an Deutsche
(dasist 42, er ist 35)
ausgeliefert nach Berlin nach Auschwitz deportiert

Todesmarsch
iberlebt
ein Wort nur das nicht Fassbare
iiberlebt

befreit von Amerikanern in Buchenwald
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In den USA Frau und Tochter aus Belgien geflohen
ein judischer Deutscher eine jidische
Zukuntft in Deutschland muss
wieder aufgebaut werden, sagt er, sagt Philipp Auerbach
Kommt zuriick!
aber sie bleiben
in Amerika

steht
steht vor Gericht

am ewigen Ort der Hoffnung
wo immer der heute war

vor Richter Josef Mulzer Oberkriegsgerichtsrat (ehemals)

vor Beisitzer SA (ehemals), vor Gericht und Staatsanwalten NSDAP (ehemals), vor psychiatrisch

Sachverstindigem NSDAP (ehemals)

steht als erster prominenter Jude nach einem Dritten Reich

(es ist April 52, er ist 45)
steht vorm Vergleich des Richters, der in Russland

gewesen furchtbar kalt Sibirien, Sie Auerbach, Sie kennen’s fast aus Auschwitz, vor diesem Richter steht er

steht vor ~ Deutschen
die Auschwitz nicht verzeihen

kénnen ihm Auerbach dem Juden der nicht ausgewandert

ist, der steht

hier vor Gericht

im Prozess zerfillt die Anklage, es bleibt
nichts

Vorstellungswolke aus nichts zu Anfang

Verschworungstheorie allen Antisemitismus Anfang
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Warum

stellen sich deutsche Behérden mordende Nazis
wie in Gegenprojektion

immer als Einzeltiter vor?



nichts wesentlich tibrig, Reste
der Anklagepunkte nur geringftigige
Delikte, kein grofler Betrug, keine Unterschlagung etc.
doch das Urteil
Ende des Prozesses Auerbachs Ende eines Prozesses
gepragt von Hass der Fantasie Umdrehungen
klaue Entschidigungsgeld den ja wer hatte denn arisierungsgeklaut
sei der ,ungekronte Konig von Bayern®, welcher deutsche Demokrat wollte das nicht sein
vor ihm hatten Zeugen Angst, NSDAP-ehemals-Staatsanwalt tiber die jiidischen Zeugen
seine Verdienste eine ,politische Legende®, leiste dem Antisemitismus Vorschub, klar
beschidige der Deutschen Entschidigungswillen
gab esden je?
zahlreich die Hetzbriefe antisemitischerseits
an die Verteidigung,
was in Jahren gelernt wieder geschrien
hier nicht zu wiederholen

doch das Urteil
zweieinhalb Jahre Haft zweitausendsiebenhundert DM
schwer folgt es dem politischen Willen

ein zweiter Dreyfus
sagt die Verteidigung
sagt Auerbach
geht gebrochen kraftlos erschittert geschlagen verlasst
tief hilflos den Gerichtssaal
dieselbe Nacht schreibt letzte Zeilen
weil ein Glaube an das Recht fiir mich nicht mehr besteht“
nimmt Schlaftabletten

Uberdosis

stirbt.

Eins noch: Er, Auerbach
(im Juli 47, er war 40)
heiratete noch einmal
Margareta Panzer, Uberlebende wie er, bekamen
eine Tochter geboren in die wiederaufzubauende
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jiudische Gemeinschaft in Deutschland

griindete er den Zentralrat der Juden in Deutschland mit
(das war 50, er war 43)

half doch Tausenden dies Land zu verlassen

zwei Jahre noch

stirbt mittellos.

sommertags, 18. August in Minchen,
seine Beerdigung eine letzte Demonstration

tausende Displaced Persons

auseinandergetrieben Gras

mit Wasserwerfern deutscher Polizei
sie habe das Geldnde des Friedhofs ,,gesdubert*.

(das ist sein Begrabnis, es ist 52, er ist 45)
Wann beginnt der Gedanke an Auswanderung? Wann das Heimweh?
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VON GESTERN
UND HEUTE

Jyl Brandler

ola zu lesen war eine ganz natiirliche Angelegenheit. Die naturalistische Dar-

stellungsweise schulte das Lesepublikum und traf auf beflissene Gemiiter. Im

Erzihlen des winzigsten Details, in der endlosen und unfasslichen Ausdehnung
der Zeit erkannte der DDR-Biirger sein Dasein. Von den Dichern her gesehen glédnzte es
und schimmerte weit und friedlich. Je weiter der Blick sich in die Straflen senkte, umso
profaner, alltdglicher, harter und ungerechter wurde das Leben auch hier. Wer etwas
auf sich halten konnte, bewohnte die oberen Stockwerke der noch kriegsgebeutelten
Héiuser; im Souterrain aber lebte und schuftete die neue alleinstehende Wischerin im
Bewusstsein ihres Klassenstandpunktes. Die Zeit war auf ihr Maximum gedehnt und
Jaccuse...!lasen nur wenige.

Das Lebensgeftihl war verfilscht, die Schritte geddmpft, die Kimpfe daher umso
entschiedener, aber tonlos. Dennoch gab es heifle Sommer- und eiskalte Wintertage,
es gab kreischende Kinder am See und feiernde Brigaden, die gemeinsam fréhlich ih-
re Pramien vertranken. Es gab ehrliche Feste und verlogene Massenveranstaltungen,
man nahm es hin und lebte im Zwiespalt. Es war, als ertastete man sein Leben hinter
Milchglas, das Aufen war nur noch schemenhaft wahrzunehmen. Die Solidaritit war
wichtig, und kam ein Staatsgast, der Solidaritdtsbekundungen ganz besonders nétig
zu haben schien, standen die Kinder mit Papierfihnchen winkend an der Zufahrts-
strafle. Die Lehrerinnen, die zuvor noch die Fihnchen ausgegeben und die Kinder an
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die passenden Standorte verteilt hatten, blickten einander stolz an. Das hatte wieder
gut geklappt. Von dort gingen alle aufgeregt zurtick in das Schulhaus und spater nach
Hause, um den Eltern vom auflergewo6hnlichen Schultag zu berichten. Die interessier-
ten sich kaum oder legten die Stirn in leichte Falten, wollten den Sprésslingen aber die
heitere Aufgekratztheit nicht verderben.

Unter dem wonnigsamen, nicht so guten und doch gleichmafligen Vergehen der
Lebenszeit lagen die Gleichmut, der Neid, eine undefinierte Wut und eine abweh-
rende Neugier, ja ein Hass gegeniiber dem Anderen, der es besser zu haben schien.
Es hassten die im Siiden die im Norden - weil sie am Meer leben konnten -, die im
Osten die im Westen — weil sie ndher an der Grenze zum Westen wohnten —, und alle
gemeinsam hassten die Hauptstddter, denen sie ein einfacheres Leben und héhere
Standards andichteten.

1.

Es war Winter in Berlin und bitterkalt. Der Morgen war finster, als sie ihre Sachen griff
und missmutig die Tur hinter sich ins Schloss zog. Nichts erschopfte einen mehr als
dieser Mangel an Licht. ,,Es war die Nachtigall und nicht die Lerche, die dort sang®
maulte sie vor sich hin, als sie die Treppen hinunterging. Wenn nur diese Mudigkeit. ..
Als sie den tiberfiillten Bus mit beschlagenen Scheiben schlitternd auf die Haltestelle
hinzu bremsen sah, spiirte sie erneut ein Krampfen im Magen. Keine Zeit, auf den
nichsten zu warten. Thre Abscheu vor verbrauchter Luft und Enge mischte sich mit
Widerwillen und Aufruhr. Der falsche Bus und tiberfiillt. Es half nichts, sie wiirde ihn
nehmen und ein Stiick zu Fufl gehen miissen. Die Tiiren schlossen. Diese Atemnot.
Die Beklemmungen legten sich wie ein fester Ring um den Magen. Sie stand auf der
mittleren Treppenstufe, schloss die Augen und atmete konzentriert. Nur zwei lange
Stationen, nur zwei Stationen. — Der Bus spuckte sie aus in die Ddmmerung kalter
Winterluft, der Schnee knirschte unter ihren Schuhen. Sie schiittelte sich vor Ekel, vor
Freude und schiittelte dabei auch die Bilder zusammengepferchter Menschen aus den
Haaren. Jemand hatte sich aus einer anderen Bustiir gezwangt. Hier stieg um diese Zeit
nicht aus, wer nicht auf dem gleichen Weg war wie sie. Sie kalkulierte, um wen es sich
handeln kénnte: Hanna wiirde nie so knapp vor Unterrichtsbeginn hier ankommen,
sie war mit hoher Wahrscheinlichkeit schon im Schulgebdude; es musste Anke sein.
Anke kam mit schnellen Schritten auf sie zu, sie war stehen geblieben, um sich
von ihr einholen zu lassen. Zu zweit lief} sich ein ausgefallener Bus womdglich plau-
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sibler vertreten. ,Hey“ sagte Anke gehetzt, ,dieser verdammte Bus ist schon wieder
ausgefallen!“ —  Hey, ne, ich hab’ ihn wegfahren sehen. Was soll’s. Schaffen wir noch
Sie misstraute Anke, aber das hatte an sich keine Aussagekraft, da sie keinen Menschen
kannte, dem sie nicht misstraute. Es wurde heller. Die beiden liefen ziigig gemeinsam
die Strafle hinunter.

Anke war die Tochter einer sehr bekannten systemfreundlichen DDR-Journalis-
tin und als solche hielten durchaus manche zu Anke eine besondere Distanz. Das war
verstandlich, zugleich aber Sippenhaft. Sie wusste nicht, was sie dazu denken sollte. Es
war ihr aber irgendwie auch ganz egal, niemand konnte sagen, wer wo wem wie viel
(zu viel) erzihlen wiirde, in vollem Bewusstsein oder auch ohne sich im Klaren darii-
ber zu sein, wer gerade zuhorte. Man hielt am besten die essentiellen Dinge von allen
fern, die man nicht lang und gut geprift hatte. — Und glaubte dann besser nicht, dass
es nicht auch unter den ganz wenigen ein Leck geben konnte: Auch Atomkraftwerke
hatten Sicherheitsanlagen und auch Atomkraftwerke brannten sich im Super-GAU ins
Erdreich ein. Wie diese eine immer unsinnige und gefahrbringende Erfindung und
der Versuch waren, die Scheinkontrolle tiber eine nachweislich unkontrollierbare Ket-
tenreaktion zu etablieren, so konnte Kommunikation mit den falschen Leuten zu den
richtigen Themen blitzartig eine alles zerstorende Krise im eigenen Leben und im Leben
anderer erzeugen. So hielt sie sich in Distanz zu Anke, deren ausgesuchter Offenheit
und Interessiertheit sie unter keinen Umstdnden Vertrauen zu schenken bereit war.

Doch an diesem Samstagmorgen lief sie gemeinsam mit Anke die Strafle hinun-
ter. Langsam wurde es hell, die Geschifte aber waren noch geschlossen. Der Schnee
knirschte, die Luft war klar, ein guter Wintertag schien anzubrechen. Es war erst kurz
vor sieben Uhr und kein Mensch war zu sehen. Sie besprachen Belangloses. Heute
Nachmittag sollte ein Kinderfest fiir Junge Pioniere in der Erweiterten Oberschule
stattfinden, und sie diskutierten, was wohl noch alles dafiir zu organisieren sein wiirde:
,Die Aula muss nachher ausgerdumt werden und dann miissen wir im ganzen Haus
die Tische fiir die Stationen aufstellen. — ,Was ist denn dann eigentlich in der Aula
los da?“ — ,Na, da haben sie Sackhiipfen und so was geplant — ,,Ach, hatte ich ganz
vergessen. Eine Pause entstand. Um dem Mangel an gemeinsamen Themen zu entge-
hen, sagte sie schliefilich nicht ohne gespieltes Selbstmitleid: ,Was fiir ein Wochenende.
Heute das Kinderfest in der Schule, morgen ein Kinderfest in der Gemeinde, da bleibt
mal wieder nichts vom Wochenende tibrig

Anke holte Luft und war still. So, wie eine still sein kann, wihrend sie sich in-
nerlich vorbereitet. Wie ein Hochspringer sich vor dem Anlauf vor und zurtick wiegt,
schien sich Anke zu sammeln und fragte dann spitz: ,Ja sag mal, das wollte ich Dich
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schon immer mal fragen, wegen Deiner ganzen Aktivitdt da - sie sagte da, wohl um
nicht konkreter werden zu miissen, ,also, findest Du eigentlich, dass kleine Juden das
Gleiche sind wie Junge Pioniere? Ich meine nur, weil Du dieses Wochenende bei bei-
den Kinderfesten aushilfst? Gibt es da nicht einen Unterschied? Wie vereinbarst Du
das mit Deinem Klassenstandpunkt?“

Die Wucht des Uberfalls traf sie unvorbereitet. Ein Toben hob in ihr an. Sie blickte
auf die Baume, die sie passierten und deren Stimme sich dunkel vom weif} beschnei-
ten Grund abhoben. Sie hatte das Atmen eingestellt, die innere Temperatur stieg an
und sie blickte die Strafe hinunter. Thre Wut dehnte sich auf eine unfassbare Weise
aus, und der Impuls, gewalttitig zu werden, war kaum zu beherrschen. Sie starrte mit
Anstrengung zurtick auf den Schnee vor ihren Schuhen, folgte den eigenen Schritten
und wihrend sie drei Tropfen Blut fantasierte, dachte sie: ,weify wie Schnee, rot wie
Blutund schwarz wie Ebenholz* Das Bild aus dem Grimm’schen Mirchen nahm plétz-
lich einen ganz anderen Sinn an. Sie atmete langsam aus und bemtihte sich, dabei alle
Atemgerdusche zu unterdriicken. Sie rang mit sich um Selbstbeherrschung und gab
durch gespielte Lissigkeit vor, tiber eine Antwort nachzudenken.

Schliefilich antwortete sie in besonders gelangweiltem Ton: ,Wie meinst Du
das, ich verstehe gar nicht. Welcher Unterschied? Junge Pioniere machen Eierlauf
und Sackhitipfen, Jidische Kinder machen Eierlauf und Sackhiipfen und am Ende -
am Ende trinken alle heife Schokolade. Also fir mich sind das alles Kinder. Die sind
laut und rennen rum und haben Spafl. Wo, meinst Du, gibt es da einen Unterschied?*

Anke hatte dem nichts Sinnvolles entgegenzusetzen. Eine uniiberbriickbare
Feindschaft war final besiegelt.

Vor einigen Monaten hatte es eine grofe Aufregung gegeben. Sie hatte das durchaus
kommen sehen und sich gerade deswegen nicht davon abbringen wollen, das Plakat,
das sie gestaltet hatte, aufzuhdngen. Es rief in grofler Schrift und lauten Farben zur
Teilnahme an einem Gesprach auf. Sie hatte es im Klassenraum, der zugleich der Fach-
raum fur Staatsbiirgerkunde war, angebracht. Was das bedeuten sollte, ein Fachraum
fir Staatsbiirgerkunde, hatte nie jemand sinnvoll darstellen konnen. Dort jedenfalls
fand sie das Plakat, selbstverstindlich in einem provozierenden Sinne, besonders rich-
tig platziert. Als Wandzeitungsredakteurin stand es ihr grundsatzlich zu, Aushdnge
und Aufrufe anzubringen. Also hatte sie dieser ansonsten sinnlosen Funktion einmal
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Bedeutung gebend ein Plakat entworfen, das unter Davidstern und christlichem Kreuz
Genossen, Christen und Juden zu einem gemeinsamen Gesprach zu den Themen der
Zeit einlud. Ein Burgergesprach. Allerdings, da das Biirgerliche sehr gedchtet war,
hatte niemand das Treffen so nennen wollen. Das Plakat war tatsachlich nicht klein
und es war unmaglich, es zu tibersehen. Sie war frith am Morgen in das Schulgebdude
gekommen, um es anzubringen. Als der blaue Davidstern sie von der Wandzeitung
her anleuchtete, war sie duflerst zufrieden mit sich. Komme, was da wolle.

Das Ganze ereignete sich nur wenige Wochen nach Rosh HaShana. Aus diesem
Anlass hatte die Judische Gemeinde voller Stolz einen Teil einer Synagoge im Berliner
Prenzlauer Berg wiedereroffnet. Das Gebdude, das, weil es eng von Wohnhausern
umbaut stand, damals nicht hatte abgebrannt werden kénnen, war teilsaniert und von
der Regierung endlich der Judischen Gemeinde riickiibertragen worden. Gemeinsam
mit anderen war es ihre Aufgabe, die Giste an der Eingangstiir zu begriffen. Es war
ihr wichtig, an dieser Er6ffnung mitwirken zu dirfen. Sie war nicht religios, sie konnte
kein einziges Hebréisches Wort entziffern und doch hatte diese Wiedereroffnung fiir
sie mehr als nur eine symbolische Bedeutung. Es gab sie. Sie waren kaum sichtbar, ihre
Vergangenheit, ihr Widerstand und ihre Gegenwart wurden beschwiegen, aber es gab
sie. In dieser Selbstgewissheit stand sie an der Eingangstiir, als, dem Anlass vollkom-
men unangemessen gekleidet, ein junger Mann im Blauhemd herantrat. Als handle
es sich hier um einen Kasernenhof, schritt er auf sie zu, schlug die Hacken zusammen,
dass sie in den Innenhof hinein knallten, und schnarrte: ,Guten Tag. Ich bin der Ver-
treter der Freien Deutschen Jugend.“ Eine ungeheuerliche Provokation. Ein dumpfes
und verdchtliches Verstindnis von deutscher Geschichte. Er blickte sie grinsend an. Er
wusste, was er tat. Sie fihlte noch die Wut, die in ihr aufgeschdumt war und die sie nur
mithsam hatte beherrschen konnen: ,Guten Tag. Schalom und herzlich willkommen
zur heutigen Wiederer6ffnung, treten Sie ein“

Die Erinnerung bestatigte ihr die Notwendigkeit. Das Plakat musste dort hangen.

Der Ausbruch des Fachlehrers tiber den von ihm so verstandenen Missbrauch
seines Fachraumes hatte fulminante Ausmafle. Aus seiner Perspektive handelte es sich
um einen nahezu konterrevolutiondren Angriff. Dabei wurden attackiert: das Land
und seine Regierung, die Weltanschauung und das von Lenin und Marx herabge-
handigte Erbe, schlieflich er selbst und seine jugendliche Nachkriegslduterung vom
HJler zum Jungkommunisten. Aus seiner Sicht stand in mehrfacher Hinsicht seine
Existenz auf dem Spiel. Er riss das Plakat von der Wand und eilte aufler sich vor Zorn
zum Schuldirektor.

Vorabdruck eines Auszuges aus: Brandler, Jyl: Von Gestern und Heute. 2021 (im Erscheinen).
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LEON
KAHANE

Kinder von Drancy
Zeichnung von Doris Kahane, 1944
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von Leon Kahane. Still aus einem 2-Kanal-Video, 2019 (mit Aufnahmen aus Drancy)
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von Leon Kahane. Still aus einem 2-Kanal-Video, 2019 (mit Aufnahmen aus Drancy)
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von Leon Kahane. Still aus einem 2-Kanal-Video, 2019 (mit Aufnahmen aus Drancy)
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von Leon Kahane. Still aus einem 2-Kanal-Video, 2019 (mit Aufnahmen aus Drancy)
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von Leon Kahane. Still aus einem 2-Kanal-Video, 2019 (mit Aufnahmen aus Drancy)
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von Leon Kahane. Still aus einem 2-Kanal-Video, 2019 (mit Aufnahmen aus Drancy)
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SCHICKSALE

VON MITARBEITER*INNEN DER MUNCHNER
KAMMERSPIELE IN DER NS-ZEIT

Martin Valdés-Stauber

Ein Langzeitprojekt von Martin Valdés-Stauber sowie Janne und Klaus Weinzierl

ie Miinchner Kammerspiele an der Maximilianstrafle im Herzen der Stadt sind ein
D identititsstiftender Ort der Miinchner Stadt(kultur) und seit ihren Anfingen impuls-

gebend fir die Szenischen Kiinste. Erinnerungspolitisch waren die Kammerspiele
lange Zeit typisch: Die Erzdhlung der eigenen Geschichte wusste nur von einem Bruch 1945
zu berichten — und nicht etwa von dem Bruch 1933. Auflerdem waren in erinnerungslosen
Jahrzehnten die Schicksale der Mitarbeiter*innen der Kammerspiele in der NS-Zeit uner-
zahlt geblieben.

Am 12.November2018 wurde in der Keuslinstrale 4 in Schwabing ein Stolperstein
fur den Theaterdirektor Benno Bing verlegt. Die Begegnungen bei dieser Gedenkstunde
setzten eine gemeinsame Recherche zur Geschichte der Miinchner Kammerspiele in der NS-
Zeit in Gang. Hauptanliegen dieses Langzeitprojektes ist die Erforschung der Verfolgung
von Mitarbeiter*innen unseres Theaters. In der Intendanz von Matthias Lilienthal begonnen
und nun fortgefithrt im Team vom Barbara Mundel, ist es den entrechteten, verfolgten und
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ermordeten Kolleg*innen gewidmet. Vergessene und verdringte Schicksale sollen, durch
ein erinnerndes Gedenken, in die Erinnerung der Kammerspiele und der Stadt/Gesellschaft
eingewoben werden - fortlaufend und dauerhaft.

Das Projekt versteht sich als Versuch, die historische Geschichtsschreibung anhand
konkreter Schicksale zu bereichern, und als Arbeit an der Offenen Gesellschaft. Zudem gilt
es, als Institution Verantwortung fur die eigene Geschichte zu tragen, statt blof eine wohl-
klingende Selbsterzdhlung zu reproduzieren. Nur durch akribische, systematische Recherche
konnen Widerspriiche und Scheinwahrheiten durchbrochen werden - und die Opfer von
Verfolgung gewtirdigt werden. Das Projekt der Miinchner Kammerspiele ist auf den Eigen-
sinn einiger weniger zurtickzufithren und weithin eine Ausnahme. Vielleicht haben diese
Bemiithungen sogar Modellcharakter. Die Kulturpolitik ist in der Pflicht, Unterstiitzung und
Rahmenbedingungen zu setzen, damit Kultureinrichtungen sich unter fachlicher Anleitung
ihrer Vergangenheit stellen.

Wie erforscht man die ,unerzdhlte* Geschichte der Miinchner Kammerspiele? Wie kann man
etwas iiber ungesagte Schicksale erfahren? Lange hiefl es, es sei unmaglich, ein vollstindiges
Namensverzeichnis aller Mitarbeiter*innen der Kammerspiele vor 1945 zu erstellen, da die
notwendigen Personalakten und Gehaltslisten nicht (mehr) existieren wiirden. Anhand des
Deutschen Biihnen-Jahrbuchs konnten wir mittlerweile dennoch eine Ubersicht aller Mitar-
beiter*innen (auf und hinter der Bithne) anfertigen. Wir durchforsteten Archivmappen und
(Auto-)Biografien, einmal aufgedeckte Fahrten fihrten zu weiteren Schicksalen. Unsere Re-
cherchen bilden inzwischen ein Tableau von weit iiber 200 Schicksalen: von Personen, die
ab der Griindung der Miinchner Kammerspiele 1911 in der Augustenstrafle und ab September
1926 in der Maximilianstrafle wirkten und nach der Machtergreifung der Nationalsozialis-
ten 1933 entrechtet und verfolgt wurden, emigrieren mussten und tiberlebten, durch Suizid
starben oder ermordet wurden, manche bereits in den Jahren vor der Machtergreifung.

Bei einer Lesung im November 2019 im Schauspielhaus, in dem sich die Kammerspiele
seit 1926 befinden, stellten wir erstmals Ergebnisse der Recherchen der Offentlichkeit vor.
Seitdem folgten verschiedene Formate unter Einbindung des Ensembles der Kammerspiele,
um Aspekte unserer Erkenntnisse zuganglich zu machen.
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»Das Paradies, das uns verloren gegangen ist* oder:
Die Gleichschaltung der Miinchner Kammerspiele

Im Ruckblick auf die frithen Jahre der Kammerspiele, noch an der urspriinglichen Spielstit-
te in der Augustenstrafle, erinnert sich eindriicklich Hermann Sinsheimer (1883-1950),
Kiinstlerischer Direktor der Kammerspiele in der Spielzeit 1916/17, in seiner Autobiografie
Gelebt im Paradies. 1938 flieht er zunichst nach Paléstina und dann nach London. Aus dem
dortigen Exil blickt er zurtick auf einen verlorenen Ort und eine verlorene Zeit in der Thea-
terstadt Miinchen:

»2Das Paradies, das uns verloren gegangen ist, bot, wenn ich heute, nach zwei Kriegen und
aus dem Exil zurtckblicke, soviel Annehmlichkeit, Zerstreuung, Sammlung, Erregung,
Schwirmerei und sanftes Idyll, dafl es schwer ist [...] nicht in Ubertreibung zu verfallen [...]
Es war ein Trug und stellte sich bald als eine kiimmerliche Abschlagszahlung heraus, von

«

der wir dann nicht wuflten, ob wir Glaubiger oder Schuldner waren.

Uber die Zeit nach Hitlers Putschversuch 1923, den er klar als gefihrlichen Wendepunkt
identifiziert, schreibt Sinsheimer:

y2Minchen war nun [...] die Bithne, auf der das grofle Teufelsspiel, das kommen sollte,
ausprobiert und regelrecht geprobt wurde. Hitler lernte hier Stehen und Gehen und durfte
sich, unter Duldung und Ermutigung von oben und unten, in seine Fihrerrolle hineinspie-
len [...] Niemand, aufler die Verschworer selbst, trifft die Schuld daran, aber alle teilen die
Verantwortung dafiir, auch die, oder ich sage besser: WIR, die wir den politisch-psycho-
logischen Vorgang, der sich in Hitler personifizierte und manifestierte, nicht ernst genug
genommen haben?

Bereits ab 1926 agitieren die Nationalsozialisten im Miinchner Stadtrat mit ihrem Fraktions-
fithrer Karl Fiehler — der nach der Machtergreifung Oberbiirgermeister der ,,Hauptstadt der
Bewegung“ werden sollte — gegen die ,jiidische Leitung der Miinchner Kammerspiele“ und
gegen die Auffithrung des Stiickes Der frihliche Weinberg als ,,der Misthaufen des Halbjuden
Zuckmayer“*Im Dezember 1928 griindet in Miinchen der Nazi-Ideologe Alfred Rosenberg
den Kampfbund fiir deutsche Kultur und fordert mit Unterstiitzung burgerlich-reaktiondrer
Kreise in Miunchen ,die Entfernung von undeutschen und marxistischen Personlichkeiten
aus den Theatern der Systemzeit®
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Unmittelbar nach der Ernennung Hitlers zum Reichskanzler fordern die Nationalsozi-
alisten — in rassistischem Klartext — im Februar 1933: ,Die Mtinchner Kammerspiele mussen
von jidischen und ausldndischen Elementen gesdubert werden Die folgenden Wochen
sind deutschlandweit gekennzeichnet von nationalsozialistischem Terror. Insbesondere
die sogenannte Reichstagsbrandverordnung vom 28. Februar schrankt die demokratischen
Rechte durch Notverordnungen ein.

Am 13.Mirz 1933 besteht der Chef der Miinchner Polizeidirektion, Heinrich Himm-
ler, auf der Entlassung der beiden Direktoren Kaufmann und Gellner aus der Leitung der
Miinchner Kammerspiele.* Am 16.Mirz 1933 durchsucht ein Polizeikommissar in Zivil mit
einigen SA-Ménnern die Wohnung des Theaterdirektors Otto Falckenberg in der Viktoriastra-
e 11 in Schwabing. Er sowie der Dramaturg Edgar Weil werden verhaftet, von Reinhard
Heydrich, Himmlers rechter Hand, im Polizeigefdngnis in der Ettstrafe verhort (wegen
angeblicher konspirativer Kontakte mit Moskau) und nach drei Tagen wieder freigelassen.
In der folgenden Woche, am 22.Marz 1933, beginnen die Inhaftierungen im KZ Dachau
(,Schutzhaft“ ohne richterliche Anordnung). Mit dem Ermachtigungsgesetz vom 24. Marz
geht die gesetzgebende Gewalt faktisch auf Hitler tiber. Otto Falckenberg wird nach drei
Tagen im Polizeigefangnis in der Ettstrafle entlassen und berichtet spéter, dass bei seiner
Riickkehr das Theater wie verlassen gewesen sei. Am 3. April 1933 teilt der neue Anwalt
Falckenbergs und der Kammerspiele, Dr. Zeno Diemer, dem neuen Oberbiirgermeister der
Stadt, Karl Fiehler, mit: ,Die politische Entwicklung der letzten Wochen hat an den Kammer-
spielen grundlegende Anderungen geschaffen. Durch die schon vorher vollzogene Entfer-
nung des Direktoren Kaufmann, ferner durch das mehr oder weniger freiwillige Ausscheiden
der jidisch-orientierten Mitglieder (Direktor Gellner, Giehse, Fischer usw.) und durch die
Zusammenarbeit mit dem Kampfbund fir deutsche Kultur ist die weitere Entwicklung des
Unternehmens im deutschen Sinne und fiir eine Verbreitung deutscher Kultur gesichert®

Das Schicksal von Falckenbergs mitinhaftiertem Kollegen Edgar Weil beschaftigt mich
selbst, als jungen Dramaturgen, ganz besonders: 1932 hatte er mit 24 Jahren begonnen, in
der Dramaturgie der Kammerspiele zu arbeiten. Nach seiner Freilassung verlasst er 1933
Deutschland umgehend und geht nach Amsterdam, seine Frau Grete folgt ihm 1935. Am
11.Juni 1941 wird Edgar Weil bei einer Gestapo-Razzia in Amsterdam verhaftet und in das
Konzentrationslager Mauthausen deportiert. Edgar Weil schreibt einen letzten Brief an seine
Frau. Dieser Brief befindet sich heute in der Dauerausstellung des Miinchner Literaturar-
chivs, der Monacensia im Hildebrandbaus. Am 17. September 1941 wird Edgar Weil getotet.
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Edgar Weils sofortige Flucht sowie Otto Falckenbergs Beschreibung des leeren Theaters zei-
gen, wie wichtig es ist, die Zasur 1933 konkret zu erzahlen. Die Machtergreifung fithrt zu
einem jahen Bruch der (Stadt-)Gesellschaft. Fur das Theater heifit das: Viele Kolleg*innen,
die gemeinsam auf der Biithne standen, wissen sofort, dass die einen das Land verlassen
miussen. Es ist schwer, sich das Ausmaf$ begreiflich zu machen: Wir wissen von weit tiber 100
Kiinstler*innen, die in der Weimarer Republik an den Kammerspielen wirkten und bereits
1933 emigrierten. Unweigerlich erinnere ich mich an die alberne Frage: ,Wie hittest Du dich
in der NS-Zeit verhalten?“ Sie verbirgt das Wesentliche: Wer konnte sich diese Frage nie-
mals stellen? Viele wussten sofort, dass sie Deutschland schnellstmoglich verlassen mussen.

Die Miinchner Echokammer oder: Das Fehlende, das Ungesagte

Die Miinchner Kammerspiele waren ein Privattheater, bevor sie im Januar 1939 zusammen
mit dem Miinchner Volkstheater von der Stadt iibernommen werden. Hitler ernennt die Kam-
merspiele zur Bithne der ,Hauptstadt der Bewegung“ und ordnet fir das Theater und den
Intendanten jegliche Forderung an. Im September 1944 mussen kriegsbedingt alle Theater
in Deutschland den Spielbetrieb einstellen. Im selben Jahr erscheint die (Auto-)Biografie des
langjdhrigen Intendanten: Otto Falckenberg. Mein Leben — mein Theater. Nach Gesprdchen und
Dokumenten aufgezeichnet von Wolfgang Petzet. Petzet erklart spater in seiner , Eidesstattlichen
Versicherung“ — am 1.Juli 1946 in der Kanzlei des Rechtsanwaltes Karl Staubitzer — zur
Entlastung Falckenbergs im Entnazifizierungsverfahren:

»Es war unser Grundsatz, das Buch so zu gestalten, dass spater nichts zu dndern, sondern
lediglich das Fehlende, Ungesagte hinzuzuftigen wire. Es ist dies keine Behauptung ,post
festum sondern schon bei der Arbeit gingen wir so vor, dass Falckenberg zunachst einmal
alles so erzahlte, als ob es tiberhaupt kein Drittes Reich gegeben hitte und es so von unserer
Sekretirin zu Protokoll genommen wurde

Derselbe Wolfgang Petzet veroffentlicht 1973 die Gesamtschau Theater. Die Miinchner Kam-
merspiele 1911-1972. Bis zu unseren Recherchen sollte sie als mafigebende Quelle fiir die
Erzdhlung der Geschichte der Miinchner Kammerspiele gelten. Fast 50 Jahre lang diente der
vermeintlich authentische Bericht (mit all seinen Bewertungen und vor allem seinen Aus-
blendungen) als Hauptquelle fiir spitere Darstellungen tiber die Kammerspiele. Wie in
einer Echokammer wurde in der Folge ein immergleiches Narrativ erzdhlt. Zur Textfliche
collagiert geht es in etwa so”:
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Falckenberg habe durch anstindige, konzessionslose Kulturarbeit s e i n Theater vom Ungeist
des Nationalsozialismus weitestgehend freigehalten. Der Unmenschlichkeit des Regimes
und des Krieges habe dieser Theaterzauberer mit seinem auf die innerste, wahre Seele des
Menschen gerichteten Theater ein Gegengewicht geboten. Verstindnisvolle Bewunderer
unter den Nazis hatten diesen groflen, vllig unpolitischen Kiinstler und sein Theater un-
versehrt durch bewegte Zeiten geleitet.

Warum Hitler gerade diesem Theater und seinem kiinstlerischen Leiter seine bedin-
gungslose Forderung zuteilwerden lief§, sei nicht nur diesem Leiter selbst stets vollig unver-
standlich gewesen, sondern werde fiir immer ein Ratsel bleiben.

Im Vorwort seines Theaterwdlzers nimmt Petzet Bezug auf Falckenbergs Biografie aus dem
Jahr 1944. Dartiber schreibt er nun, knapp 30 Jahre spater:

»2Das vorliegende Buch will auch ein Versprechen erfiillen, das Otto Falckenberg und ich
den Abwesenden gaben, als wir die Erinnerungen des grofen Theatermannes im Buch, Ot-
to Falckenberg, Mein Leben — Mein Theater aufzeichneten: Die Bedeutung der 1933 zur
Emigration gezwungenen in einer Geschichte der Kammerspiele darzustellen, sobald wieder
ein unzensiertes Wort veréffentlicht werden konnte. Das Material wurde schon damals in
unseren Unterhaltungen gesammelt, als ob kein Drittes Reich bestiinde.“®

Petzet kiindigt an, mit seinem Werk das Feblende, das Ungesagte zu erganzen. Und doch
stellt sich bei unseren Recherchen heraus: Viele Namen der entrechteten Verfolgten und
der Ermordeten werden im Register zwar genannt, ihr Schicksal jedoch wird in dem immer-
hin 600 Seiten starken Werk nicht einmal erwdhnt (von wenigen Ausnahmen abgesehen).
Zu sprechen kommt Chronist Petzet auf die Schicksale des Dramaturgen Edgar Weil und
des Schauspielers Julius Seger, die beide dem Morden der Nationalsozialisten zum Opfer
gefallen waren.

Unsere ersten Recherchen ergaben, dass die Morde an dem Regisseur Hans Tintner,
dem Theaterdirektor Benno Bing und der Schauspielerin Emmy Rowohlt in der Geschichte
und Erinnerung der Miinchner Kammerspiele unerzahlt geblieben waren. An diese fiinf Per-
sonen erinnern seit Juni 2020 fiinf dauerhafte Erinnerungszeichen am Eingang zum Schau-
spielhaus in der Maximilianstrafle. Fir den Direktor Adolf Kaufmann, fiir den Schauspieler
Paul Morgan, fiir die Gesellschafterin Flora Fromm, fiir die Schauspielerin Hedda Berger
sowie fur die Schauspielerin Hanne Mertens sind in Zusammenarbeit mit dem Miinchner
Stadtarchiv Erinnerungszeichen in Planung. Biografien aller ermordeten Mitarbeiter*in-
nen der Miinchner Kammerspiele werden sukkzessive sowohl auf der Webseite des Theaters
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als auch auf der Seite der Landeshauptstadt Miinchen® veréffentlicht. In den kommenden
Spielzeiten mdchten wir weitere sichtbare, dauerhafte Erinnerungszeichen im 6ffentlichen
Raum fiir ermordete Mitarbeiter*innen der Kammerspiele platzieren.

Urauffiihrung Trommeln in der Nacht (1922),
Mitwirkende 1922 und ihre Schicksale ab 1933
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Im Jahr 2017 wurde in den Miinchner Kammerspielen von Hausregisseur Christopher Riiping
das Bertolt-Brecht-Stiick Trommeln in der Nacht inszeniert. Der Theaterabend wurde 2018
zum Berliner Theatertreffen eingeladen und gastierte weltweit bei Theatern und Festivals.

64



Im Programmbheft der Neuinszenierung ist iiber die Urauffithrung vom 29. September 1922
an den Kammerspielen zu lesen:

,Fir den Beginn dieser Inszenierung, die von Revolution und Strafenkampf, von Liebe und
Verratspricht, lasst das Ensemble der Miinchner Kammerspiele mit dem Hausregisseur Chris-
topher Riiping in einem Akt gemeinsamer Imagination die langst verstorbenen Kolleginnen
und Kollegen von 1922 wieder auferstehen und stellt sich in ihren Dienst. Erwin Faber, Felix
Gluth, Else Kiindinger, Hans Leibelt, Otto Stockel, Wilhelmine They ... - fast Vergessene,
von denen wenig mehr geblieben ist als ein Name. Und die Spur eines Ereignisses.

Wenn wir den Spuren dieser Namen — und ebenso den Spuren der Unerwdhnten - folgen,
erfahren wir, dass es ausgerechnet Letztere sind, die von den Nationalsozialisten ausgegrenzt
oder zur Flucht aus Deutschland gezwungen wurden:

Benno Bing
Bertolt Brecht
Kurt Horwitz
Elli Nérac
Annemarie Hase
Hugo Welle
Boris Schirmann
Ilse Bachmann

Um den Bruch 1933 deutlich zu machen: Etwa die Halfte des kinstlerischen Personals der
gefeierten Urauffuhrung von Brechts Trommeln in der Nacht musste ab 1933 Deutschland
verlassen. Die folgenden Erzahlungen ihrer Schicksale verpflichten sich dem Prinzip, die
Markierungen seitens nationalsozialistischer Téter nicht zu wiederholen.

Benno Bing war ab 1913 Geschaftsfithrender Direktor der Kammerspiele in Zusammenarbeit
mit den Kiinstlerischen Direktoren Erich Ziegel, spater Hermann Sinsheimer und ab 1917
Otto Falckenberg. In diesen Jahren wurden die Miinchner Kammerspiele in der Augustenstrafle
89 zur experimentellen Bithne der zeitgendssischen literarischen Avantgarde. Im Oktober
1933 floh Bing nach Prag, von dort im April 1935 weiter nach Paris und im Dezember 1938
in die Bretagne nach Plouér a Port-Saint-Hubert, einem kleinen Hafenort an der Kanalkiis-
te. Wir wissen nicht, ob Menschen versuchten, ihm zu helfen, oder ob er nach London zu
fliehen versuchte, wo er mit seiner Familie schon einmal gelebt hatte. Was wir wissen, sind
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die biirokratisch genau dokumentierten Taterdaten der Ausléschung seines Lebens: Am
9. Oktober 1942 wurde Benno Bing in La Ferté-Bernard westlich von Paris verhaftet, am
18.Oktober interniert im Lager Drancy und am 6. November nach Auschwitz deportiert,
wo er am 21. Dezember 1942 ermordet wurde.

Bertolt Brecht blieb den Kammerspielen nach der Premiere verbunden. In der Spielzeit
1923/24 war er nicht nur fester Dramaturg des Hauses, sondern inszenierte auch selbst
die Urauffihrung seines Stiicks Leben Eduards des Zweiten von England. Am Tag nach dem
Reichstagsbrand floh er mit seiner Familie aus Deutschland.

Kurt Horwitz kam als 21-Jahriger 1919 an die Kammerspiele und war Mitglied des Ensembles
bis zur Flucht im Juli 1933 mit seiner Familie in die Schweiz. Horwitz arbeitete im Exil als
Schauspieler und Regisseur an Theatern in Ziirich und Basel. 1952 kam er nach Miinchen
zuriick und leitete sechs Jahre lang als Intendant das Bayerische Staatsschauspiel.

Elli Nérac spielte die Carmen in der Urauffihrung von Trommeln in der Nacht. Im Marz
1933 floh sie zusammen mit ihrem Lebensgefédhrten Franz Schoenberner, dem Nachfolger
von Sinsheimer als Chefredakteur des Simplicissimus, in die Schweiz, dann nach Frankreich
und 1941 weiter in die USA.

Annemarie Hase spielte in der Brecht-Urauffithrung die Marie. 1931 war sie die Original-
interpretin des satirisch-sarkastischen Songs An allem sind die Juden schuld von Friedrich
Hollaender. Als 1933 die Repressalien gegen sie, die evangelisch getaufte jiidische Berline-
rin, immer massiver wurden, flichtete sie nach London. 1945 kehrte sie nach Berlin zuriick
und arbeitete bald am Berliner Ensemble, das Helene Weigel und Bertolt Brecht leiteten.

Hugo Welle spielte bei der Urauffithrung von Brechts Stiick den besoffenen Menschen. Aus
Recherchen der Gedenkstitte Dachau zur Verfolgungsgeschichte der Homosexuellen in
der NS-Zeit wissen wir: Hugo Welle wurde in den 1920er Jahren ,mehrmals wegen ho-
mosexueller Tatigkeiten festgenommen und schliefflich zu einer Geldstrafe verurteilt[...].
1935 wurde er erneut verhaftet und in sogenannter ,Schutzhaft’ weggesperrt. Nach seiner
Entlassung drangte die Gestapo im Marz 1937 die Reichstheaterkammer, ein Berufsverbot
als Schauspieler auszusprechen*

Boris Schirmann wirkte bei der Urauffithrung von Trommeln in der Nacht als Bullrotter, ein
Zeitungskolporteur, mit. Ende der 1920er Jahre stand sein Name auf Programmzetteln des
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Rbeinischen Stidtebundtheaters (des heutigen Rhbeinischen Landestheaters Neuss). Im April 1933
entlief} der Intendant des Theaters zwei Mitglieder seines Ensembles, die jiidische Schau-
spielerin Margot Lassner und den judischen Schauspieler Boris Schirmann.

Ilse Bachmann spielte in Brechts Urauffihrung ein Dienstmddchen. 1931 heiratete sie den
Filmkomponisten Werner Richard Heymann. Im Marz 1933 wurde dieser als Generalmu-
sikdirektor der UfA entlassen. Anfang April emigrierten beide in die USA. 1940 wurde die
Ehe geschieden. Ilse Bachmann kehrte 1953 zuriick nach Berlin, sie erbte das Haus, in dem
sie aufgewachsen war, und wohnte dort bis zu ihrem Tod 1985. Ihr Reisekoffer landete ir-
gendwann auf dem Dachboden...

1987 wird das Museum Neukélln in einem Trodelladen im Kiez einen alten Reisekoffer
erwerben. In diesem Koffer sind Fotos aufbewahrt, Zeitungsausschnitte, Puzzleteile der Bio-
grafie einer Neukollnerin: Erinnerungen der Schauspielerin Ilse Bachmann an ihre Arbeit
als junge Schauspielerin bis zum Jahr 1933.

Wider dem trostenden Erinnerungstheater:
Erinnerungsarbeit als Arbeit an der Offenen Gesellschaft

Der Titel des Projekts SCHICKSALE mdchte nicht etwa eine historische Ausweglosigkeit
andeuten. Ganz im Gegenteil. Einer der wenigen Kolleg*innen, die nach 1945 nach Miinchen
zuriickkehren, ist Fritz Kortner; 1967 schreibt ihm Willy Brandt zu seinem 75. Geburtstag:
»[Alls politischer Mensch wufiten Sie um die von Menschen geschaffenen Umstande, die
allzuoft als SCHICKSAL betrachtet werden, um die eigene politische Verantwortung zu
meiden.“" Es ist an uns, heute Verantwortung zu tibernehmen. In diesem Sinne versteht
sich SCHICKSALE nichtals vermeintlich trostendes Erinnerungstheater, sondern im Sinne
einer fortlaufenden Gegenwartsbewaltigung. Als solche beschreibt Max Czollek die Auf-
forderung, ,die Gegenwart fortwdhrend so einzurichten, dass sich die gewaltvolle deutsche
Vergangenheit nicht wiederholt. Die Gegenwartsbewaltigung strebt also keine Normalitat
oder Liuterung an, sondern das Bewusstsein, dass es der permanenten Arbeit an sich selbst
und der Gesellschaft bedarf"

Personliche Lebenslinien zu erforschen und die fehlenden, ungesagten Schicksale in
die Erinnerung des Theaters einzuweben, verstehen wir als Beitrag zu einer Geschichts-
schreibung, die das historische Verstdndnis bereichert — jenseits einer Macht-, Téter- und
Biirokratieperspektive. Unsere Arbeit dauert an, um an Opfer der nationalsozialistischen
Gewaltherrschaft unter den Mitarbeiter*innen der Miinchner Kammerspiele zu erinnern.
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Angesicht der Vielzahl an Theatermenschen, die im Laufe der Weimarer Republik an den
Kammerspielen gearbeitet haben, sind die Recherchen liangst nicht abgeschlossen, insbe-
sondere fur die technischen Gewerke und die Verwaltung. Dieser Text ist somit vorldufig,
eine Bestandsaufnahme und Bestandteil eines andauernden Prozesses. In Autobiografien
warten vergessene Hinweise, im Stadtarchiv und andernorts lagern Regalmeter voller Akten,
die einmal verschniirt und seitdem nicht wieder gedffnet worden sind.

1 Sinsheimer, Hermann: Gelebt im Paradies. Gestalten und Geschichten. Berlin 2013. S.134 und 141.

2 Ebd. S.300-302.

3 Vgl. Dringlichkeitsantrag der Fraktion der NSDAP i. A. Fiehler 22.02.1926, Stadtarchiv Miinchen, KULA - 0874.
4 Vgl. Brief gegen Postzustellungsurkunde an Direktor Falckenberg 13.03.1933, Stadtarchiv Miinchen, KULA -
0226.

5 Vgl. Schreiben des Anwalts Dr.Zeno Diemer an 1. Blirgermeister Fiehler 3. April1933, Stadtarchiv Miinchen,
KULA - 0226.

6 Staatsarchiv Minchen, Spruchkammerakten SpkA, Karton 386, Otto Falckenberg.

7 Vgl. etwa: Pargner, Birgit: Otto Falckenberg. Regiepoet der Miinchner Kammerspiele. Berlin 2005 (vgl. insbe-
sondere S.15 und 207); Rechenschaftsbericht von Otto Falckenberg, zitiert in: Ebd. S.209. Zu Hitlers Unterstut-
zung flir die Miinchner Kammerspiele siehe auch: Euler, Friederike: Theater zwischen Anpassung und Wider-
stand. Die Minchner Kammerspiele im Dritten Reich. In: Bayern in der NS-Zeit, 2. Jg., 1979. S. 157.

8 Petzet, Wolfang: Theater. Die Minchner Kammerspiele. Miinchen 1973. S.11.

9 Stadtverwaltung Landeshauptstadt Minchen: Biographien Miinchner Opfer des NS-Regimes. In: https://
www.muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Direktorium/Stadtarchiv/Erinnerungszeichen/Biografien.html
(siehe: MaximilianstraRe 26-28) (abgerufen: 31.3.2021).

10 Knoll, Albert: Versuch einer Rekonstruktion. In: www.klaenge-des-verschweigens.de, 17.6.2013. S.5 (abgeru-
fen: 6.5.2021).

11 Schiitze, Peter: Fritz Kortner. Reinbek 1994.

12 Czollek, Max: Gegenwartsbewdltigung. In: Fatma Aydemir und Hengameh Yaghoobifarah (Hg.): Eure Heimat
ist unser Albtraum. Berlin 2019. S.179.
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SCHLECHTES
THEATER -
LAUSIGES
PUBLIKUM

Rebecca Ajnwojner

1.
Im Bindestrichtheater

Eine (dm=)-Schreibung
Und: bitte! Bitte

Vielen Dank, dass ihr euch 5 Minuten eures vollgestopften Tages in dieser Fabrik
genommen habt.

Danke, dass ihr unser Beratungshonorar von 30 € entgegen genommen habt. Sehr ver-
ehrte Damen und Herren der Stiftung, des Rats, des Ausschusses, dass Sie unseren An-
trag ausfuhrlich gelesen und bewilligt habt. Ohne Sie wére das alles hier nicht méglich.
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Dieses grofartige Projekt. Wir erkennen das Privileg, von Ihnen geférdert zu werden, an.
Durch das wir so vielen Kiinstler*innen eine lange verwehrte Plattform bieten kdnnen.
Und wir sehen es selbstverstandlich als unsere Verantwortung, die Pluralitdt, die grof3-
te Starke unserer Demokratie, hier abbilden zu kénnen. Nicht zuletzt das gemeinsame
Miteinander, wir sind Viele, wir sind mehr und wir halten zusammen.

Lichtwechsel.
//
Go!
Also ich nehme auf.
Halt! Hab ich schon zugesagt?

Ist ja wirklich sehr wichtig, dass Sie da mal zu Wort kommen. Trauen Sie sich! Whe-
never you're ready ...

Sie wollen ja sicher irgendwann mal zurtick in Thre Heimat. Ich kann das verstehen.
Ich komme aus Ostdeutschland. Und ich meine hier hingt ja schon ne Weile der
Haussegen schief.

Whuat?
Wenn gepliindert und jiidische Geschifte zerstort werden, Synagogen geschindet
werden, und diese Hooligans durch die Straflen ziehen und alles in Stticke hauen. Und
Statuen kaputt machen! Verdreht. Vollig verdreht.

Gewiss sind die Férderungsbedingungen hier besser. Und bei Ihrem Talent ware das
durchaus tragisch. So vor sich hin diimpeln zu miissen, so vollig aufler Reih und Glied.
Da sind sie sicher zu zielstrebig fiir, nicht?

Ihr seid ja wie wir! Wir haben mehr gemeinsam, als man denkt. Wirklich! Und das ist

ja auch schon. Daran sollten wir uns gemeinsam erinnern. Was wir zusammen alles
hervorgebracht haben. Also da kann die Welt dieser Nation wirklich mal dankbar sein.
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Mal nen Knicks machen. Hannah Arendt, Albert Einstein, Erich Fromm. Alles wir.
Zusammen! Daran sollten wir uns mal erinnern. Dartiber mal in den Dialog treten.

Aber ich denke, es ist auch wichtig, dass du trauern kannst. Und ich meine, dass du
hier mitspielen darfst, ist ja auch einfach ein echt toller Akt. Da kann man den Leuten
da drauflen auch mal zeigen: So geht es auch!

Hmm, lass uns doch zuerst die Rolle mal annehmen, wie sie ist. Was das Nahelie-
gendste ist. Denn ich meine, was wichtig ist, ist ja der Konflikt. Und den missen wir
ja erstmal erfahrbar machen.

Zuspitzen quasi. Und wer konnte das besser als du? Quasi Idealbesetzung! LOL.

Ich weif}, dass du das kannst. Komm! Ich weif3; dass du das schaffst. Ich sehe uns
schon auf der Preisverleihung, dessen roten Teppich sie am Tag vor unserer Premiere
ausrollen werden. Und wie wir Arm in Arm dariiber schreiten und der ganzen Welt
zeigen: Wir lassen uns nicht spalten! Gemeinsam fiir die Demokratie! Heil! Ehhh geil!

Ich muss sagen, ich habe letztens erfahren miissen, was es heifit, einen veritablen shit-
storm' zu erleben. Unertréagliches muss ich nicht ertragen.? Kein ernstzunehmender
Mensch leugnet XXX; kein noch zurechnungsfihiger Mensch deutelt an der Grauen-
haftigkeit von XXX herum...

Hm?

Entweder du lasst dich jetzt von uns retten oder wir finden jemand anderen.

Wir dachten, du eignest dich fiir diese Rolle. Anscheinend lagen wir falsch. In diesem
Sinne: Stolper nicht auf deinem Weg nach drauflen. Du wirst vor der Tiir einer Schlan-
ge von Bewerber*innen begegnen, die sich danach die Finger lecken. Also. Achtung!

1 Rede von Alexander Gauland auf dem Marktplatz in Elsterwerda am 2.Juni2016.
2 Dankesrede von Martin Walser zur Verleihung des Friedenpreises des Deutschen Buchhandels
in der Frankfurter Paulskirche am 11.Oktober1998.
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Wir haben dir hier einen Platz geschaffen. Weifit du, was das kostet? Ne extra Positi-
on!? Und wir haben dich auch nicht vor vollendete Tatsachen gestellt. Das ist devised
theater, ok? Wir haben immer transparent gemacht, dass wir den Text gemeinsam
erarbeiten. ZUSAMMEN. Kollektiv.

Hm ja also ich bin ehrlich gesagt sehr traurig dartiber. Ja, genau. Das Wort ist TRAU-
RIG. Dass du hier jetzt deine vollkommene Unniitzlichkeit beweist. Schon krass. Du
sagst ja quasi, du bist gegen eine offene Begegnung. Ein offenes Miteinander. Der
Starkung unser Demokratie. Du willst nicht an einem gemeinsamen Strang ziehen.

TRAURIG. Dass du unsere Hilfe nicht willst. Dass du dich nicht verséhnen willst.
Mit uns. Mit diesem Ort hier.

Dabei wollen wir dich doch nur schiitzen. Jetzt mal ernsthaft: Da drauflen gibt es gar
nicht mal so wenige, die mit euch Probleme haben ... ach was Probleme! Die wollen
euch umbringen! V. a. die Islamisten und diese wiitenden Schwarzen, die in den USA
alles in Schutt und Asche legen.

Da muss man ja auch mal kritisch drauf schauen. Also ich sehe das ja sehr kritisch.
Wer sind die tiberhaupt? Wie koscher sind die eigentlich?

Konntet ihr das uns und unserem Team nochmal kurz erklaren, bevor ihr geht? Find
ich ne wichtige Frage.

Also: (Thema Verhiltnis der BLM-Bewegung zum Judentum / Gibt es antisemitische Ten-
denzen oder Einfliisse in der internationalen BLM-Bewegung?/

Stichworte: Verbiltnis Rassismus — Antisemitismus hier / Uberaufmerksambkeit fiir Antise-
mitismus / Ibre personlichen Erfabrungen mit Diskriminierungen ebenso wie mit Allianzen /
Was braucht es, um Rassismus bier zuriick zu dringen / Grenzen von Allianzen / wie ist der
polnische Fleischarbeiter / die afghanische Analpbabetin tiberbaupt erreichbar? / Stichwort
Kolonialismus / Stichwort Gender)

Stichwort Deutschland?
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Prima, prima. Ich bin zwischen sieben und acht zeitlich flexibel, aufler von 19:33-
19:45. Ich wiirde mich sehr freuen, wenn es klappt!

Inspizienzdurchsage in der Kantine:
Die Statist*innen bitte zuriick auf die Biithne! Die Pause ist beendet. Alle bitte zuriick
auf die Biihne.

Durchsage:
Die Probe morgen fallt ersatzlos aus.

//
Und: bitte!

Vielen Dank, dass ihr euch 5 Minuten eures vollgestopften Tages in dieser Fabrik
genommen habt. Danke, dass ihr unser Beratungshonorar von 30 € entgegen genom-
men habt.

Wir leben in diesem wunderschénen Land der Dichter und Denker in absoluter
Harmonie,

einer gemeinsamen Geschichte,

die zugegeben nicht immer ganz einfach ist,

da muss man schon mal Abstriche machen,

aber ein gutes Gewissen ist keins?,

wir sind fiir immer aneinander gebunden.

Ehe quasi.

Eine heilige Verbindung.

Bis dass der Tod uns scheidet:

sind wir nicht schon geschieden?

3 Dankesrede von Martin Walser zur Verleihung des Friedenpreises des Deutschen Buchhandels
in der Frankfurter Paulskirche am 11.Oktober1998.
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N6.

Du bist so witzig. Eine echte Nervensage.

Haha, dafiir liebe ich dich. Immer bereit, den Kniippel auszupacken.
Fantastisch.

Komm, nochmal!



DIESES
MUSEUM IST
EIN SOZIALER
ORT

INTERVIEW MIT TURKAN KANBICAK,
MANFRED LEVY UND MIRJAM WENZEL
VOM JUDISCHEN MUSEUM FRANKFURT

Das Jiidische Museum Frankfurt bespielt die beiden Gebdude am Bertha-Pappen-
heim-Platz sowie das Museum Judengasse in Frankfurt am Main. Im Oktober 2020
wurde der neue Museumskomplex wiedereréffnet, nachdem das Rothschild-Palais
funf Jahre lang restauriert und durch einen Erweiterungsbau erganzt worden war. Im
Marz 2016 eréfinete das Museum Judengasse in neugestalteter Form.

Das Institut fiir Neue Soziale Plastik sprach mit Prof. Dr. Mirjam Wenzel, Direkto-
rin des Museums, und mit Dr. Tiirkan Kanbicak und Manfred Levy, Mitarbeiter*innen

fur den Bereich Bildung und Vermittlung.
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Was ist das Besondere am Jiidischen Museum Frankfurt?

Mirjam Wenzel: Wir sind das alteste kommunale Jiidische Museum der Bundesre-
publik Deutschland. Das Museum wurde 1988 von Helmut Kohl eréffnet, am 50.
Jahrestag der Novemberpogrome. Damals gab es noch keine jiidischen Studien an den
Universitdten, die jiidische Gemeinde in der BRD umfasste etwa 30 000 Mitglieder
und das Wissen um die deutsch-jiidische Geschichte und Kultur war duflerst gering.
Dieses Museum hat also Pionierarbeit geleistet, um das zu dndern.

Das Besondere unseres Museums hat aber auch mit der besonderen Geschichte
dieser Stadt zu tun: Frankfurt war - das ist einmalig in Deutschland - iiber 800 Jahre
hinweg ein bedeutendes Zentrum jidischen Lebens in Europa und ist dies auch heu-
te. In Frankfurt entstanden Schriften, intellektuelle Ideen, soziale Bewegungen und
religidse Stromungen, die in der jiidischen Welt und dariiber hinaus weltweit bekannt
sind, wie etwa die Neoorthodoxie oder das Institut fiir Sozialforschung. Hier lebten
berithmte Familien und Personlichkeiten wie die Familie Rothschild oder die Familie
von Anne Frank. Die Aufgabe des Museums ist es, diese Geschichte bundesweit und
international sichtbar zu machen.

Hinzu kommt nun, dass wir im Rahmen der Phase der Schlieffung einen grund-
legenden Erneuerungsprozess durchlaufen und ein neues Profil entwickeln konnten.
Wir haben eine Dauerausstellung konzipiert, die die jidische Geschichte Frankfurts
an unseren beiden Standorten vermittelt und dabei die Geschichte des Ortes zum
Ausgangspunkt wihlt; im Museum Judengasse — wo sich das erste judische Ghetto Eu-
ropas befand - thematisieren wir die Alltagsgeschichte der Frithen Neuzeit, im Roth-
schild-Palais hingegen die judische Moderne. Unser Leitgedanke ist, dass wir uns als
Museum ohne Mauern verstehen: Ein Teil der Aktivititen findet im digitalen Raum
sowie konkretim Stadtraum mit Stadtfithrungen und lokalen Erkundungen statt, aber
auch in Zusammenarbeit mit Schulen und an Orten, die Jugendlichen etwas bedeuten.

Was ist Ihr Ansatz bei der Digitalisierung?

Mirjam Wenzel: Unsere digitale Strategie konzentriert sich auf die Kommunikation
des Museums, die Vermittlung unserer Themen und den Online-Zugang zu unserer
Sammlung. Als vermittlungsorientiertem Museum ist uns das Storytelling besonders
wichtig: Auf Social Media vermitteln wir taglich jiidische (Stadt-)Geschichte und Kultur
in Form kurzer Storys, und auch unsere Online-Sammlung prasentiert (objektbezoge-
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ne) Geschichten. Es gibt mehrere Online-Ausstellungen und akustische und filmische
Fithrungen dazu, wir haben einen Blog, auf dem alle Kolleg*innen publizieren kén-
nen, und eine eigene App, Unsichtbare Orte, die an Orte der Migration im Frankfurter
Stadtraum fithrt. Wir bieten Online-Fortbildungen, digitale Gesprichsveranstaltungen
und -symposien an.

Bei allem, was wir tun, versuchen wir, den sozialen Raum und den digitalen
Raum zu verbinden. Ein Beispiel ist die digitale Anwendung Museum To Go, die wir
unseren Besucher*innen mit dem Museumsticket aushdndigen. Mit ihr kénnen sie in
unserer Dauerausstellung Filme, Objekte und Klange interaktiv einsammeln - und
sie anschlieflend in einem nur fir sie bestimmten Bereich unserer Webseite ansehen
bzw. anhéren.

Vermittlungsorientierung und ,,Museum ohne Mauern* -
was heiRt das in der Praxis?

Mirjam Wenzel: Ich verstehe ein Jiidisches Museum als einen sozialen Ort. Uns gehtes
um die Frage: ,Wie wollen wir zusammenleben?“ Diese Frage setzt voraus, dass wir mit
unseren Besucher*innen auf Augenhéhe zusammenarbeiten. Viele unserer Angebote
und Ausstellungselemente sind daher partizipativ angelegt. Vermittlungsorientierung
bedeutet, immer wieder in Kontakt zu treten mit unseren Besucher*innen: Was interes-
siert sie, wie sind ihre Zuginge? Wir greifen die Perspektiven unserer Besucher*innen
auf und entwickeln sie weiter. Es geht uns dabei auch darum, unsere Besucher*innen
zum Nachdenken und zur Selbstreflexion anzuregen.

Dieser partizipative Ansatz spielte auch wihrend der fiinfjdhrigen Schlieffphase
eine zentrale Rolle. In Zusammenarbeit mit Kinstler*innen und Designer*innen errich-
teten wir mehrere temporare Pop-up-Plattformen im 6ffentlichen Raum; in Workshops,
spontanen Gesprichen und partizipativen Ausstellungsdisplays stellten wir Objekte
und Themen des Museums vor und konnten die Perspektiven und Erwartungen un-
serer Besucher*innen in Erfahrung bringen.

Im Sommer 2016 bespielten wir etwa sechs Wochen lang ein Schiff auf dem Main:
mit einer offenen Bithne fiir jiidische Gegenwartskultur mit Lesungen, Konzerten,
Diskussionen und der Tel Aviv Beach Bar mit Liegestithlen am Main. Jede*r konnte
tags und nachts kommen und die Skyline genieflen — und war so beim Jiidischen Mu-
seum Frankfurt. An einer partizipativen Wand stellten wir zur Diskussion, wie unser
neuer Museumsvorplatz — immerhin die zukiinftige Museumsadresse — heiflen sollte.
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Ein*e Besucher*in erginzte unsere eigenen Namensvorschlige durch den Namen
Bertha Pappenheim. Dieser erhielt die meisten Punkte — nun sind wir das Museum
am Bertha-Pappenheim-Platz.

Sie sprechen vom Jiidischen Museum Frankfurt als sozialem Ort.
Sollten Museen nicht immer soziale Orte sein? Wie empfinden Sie die
Stellung Jiidischer Museen innerhalb der Museumslandschaft?

Mirjam Wenzel: Die Judischen Museen sind in den deutschsprachigen Landern aus
dem Bildungsgedanken heraus gewachsen, nicht aus groflen Sammlungen. Das st ein
grofler Unterschied zu anderen Museen. In der Shoah wurden die meisten materiellen
judischen Kulturgtiter geraubt und zerstort. Deshalb entwickelten jiidische Organisa-
tionen den Wunsch, nach dem Krieg die Reste des europaisch-jiidischen Kulturerbes
zusammenzutragen und im Namen des ermordeten judischen Kollektivs an jidische
Organisationen weltweit zu restituieren. Nur ein Bruchteil der einstigen jiidischen
Kulturgiiter befindet sich heute noch in Europa — ein Grofiteil davon in Jidischen
sowie lokalgeschichtlichen Museen.

Unser Museum hat zwar eine vergleichsweise bedeutende Sammlung im Bereich
derjidischen Kunstund Zeremonialkultur, unsere Bedeutung aber speist sich nichtaus
dem materiellen Wert dessen, was wir bewahren, sondern aus den ideellen Werten, die
damit verbunden sind. Wir thematisieren die jiidische Erfahrung von Diskriminierung
und Gewalt wie auch des Ringens um Gleichberechtigung und soziale Teilhabe. Es
geht uns also in erster Linie um unser soziales Zusammenleben.

Inwiefern ist die Arbeit des Museums mit der Arbeit gegen
Antisemitismus verbunden?

Mirjam Wenzel: Antisemitismus ist die Aggression gegen Jidinnen*Juden. Ich bin
der Auffassung, dass Aggressionen von und bei denjenigen behandelt, angeklagt, ge-
ahndet werden sollten, die sie hegen. Anders gesagt: Ich finde, dass in erster Linie die
Mehrheitsgesellschaft sich mit ihren Einrichtungen der Arbeit gegen Antisemitismus
verschreiben sollte — nicht die jiidischen Organisationen oder die Einrichtungen, die
der judischen Erfahrung verpflichtet sind. Nichtsdestotrotz ist die Relevanz Judischer
Museen aufgrund des ansteigenden Antisemitismus gestiegen — und auch wir widmen
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uns in unserer Bildungsarbeit zunehmend der Antisemitismuspravention. Denn letzt-
lich verstehen wir unseren Bildungsauftrag vor allem als Demokratieférderung, und
Antisemitismus ist ein wichtiger Gradmesser dafiir, inwieweit eine Gesellschaft von
Hass und Hetze durchzogen ist und damit die Rechte und die Wiirde ihrer Minder-
heiten nicht mehr gewahrt sind.

In unserer Dauerausstellung thematisieren wir Formen der jiidischen Gegen-
wehr gegen Antisemitismus. Diese Gegenwehr und die Erfahrung von Gewalt und
Diskriminierung sind Bestandteil der jidischen Geschichte. Unser Ansatz ist daher:
die Formen der Auseinandersetzung mit Antisemitismus zu zeigen, die Judinnen*
Juden entwickelt haben - sei es in Form von Forschung oder Bildung, sei es in Form
von Selbstorganisation oder Witz.

Es ist diese Gegenwehr, die wir auch in der pddagogischen Arbeit stark machen.
Das gilt auch fiir andere Formen gruppenbezogener Menschenfeindlichkeit und von
Vorurteilsstrukturen; wir stellen Verbindungen zwischen ihnen her und setzen Vikti-
misierungserzahlungen neue Perspektiven der Selbstwirksamkeit entgegen. Mit dieser
primdrpraventiven Auseinandersetzung mit Antisemitismus und anderen gewaltfor-
migen Einstellungen und Emotionen gegen Menschen, die als anders wahrgenom-
men werden, mochten wir zu mehr Diversititssensibilitit unter Schiiler*innen und
Lehrer*innen beitragen. Es geht uns dabei in erster Linie, ganz im Sinne Adornos, um
Erziehung zur Selbstreflexion, und zwar zu einer Selbstreflexion, die auch anderes
und andere miteinbezieht.

Tiirkdn Kanbigak: Auch in der Bildungsarbeit setzen wir die Maxime ,Museum ohne
Mauern“um. Schiller*innen erleben das Museum als lebendigen und sozialen Ortdes
Dialogs, der Interreligiositit und der Diversity Frankfurts. Unsere Bildungsprogram-
matik hebt darauf ab, Jugendliche in der ihnen vertrauten Umgebung fiir Diskriminie-
rung, Migration und Diversitit zu sensibilisieren und ihnen so einen neuen Zugang
zu den Themen des Jiidischen Museums Frankfurt zu erdffnen.

Dafur steht unser Bildungsprogramm AntiAnti — Museum Goes School. Ausgehend
von der kulturellen, sozialen und biografischen Diversitit der Schiiler*innen und mit
einem personenorientierten Ansatz wollen wir die Schiiler*innen in ihrer Person-
lichkeit stdrken: durch Selbstreflexion, Empowerment, Aufkldrung und kulturelle
Teilhabe. Daftr arbeiten wir mit vielfaltigen Methoden, die neben der Kognition auch
die Emotionen und Haltungen ansprechen, und setzen an der Lebenswirklichkeit der
Schiiler*innen an: Wie ist es dazu gekommen, dass ich heute hier in Frankfurt lebe?
Was sind meine Lebensbedingungen? Wir arbeiten zunichst im bekannten Raum der
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Klasse, dann im Museum. Am Ende machen wir eine Abschlussfeier: Schiiler*innen
bringen ihre Musik oder Tanzeinlagen ein, und alle Plakate, alle Gegenstinde, die
entwickelt wurden, werden im Museum ausgestellt. Die Schiiler*innen eignen sich
so den Raum im Museum an. Das Museum steht fiir Kontakt mit dem Judentum und
mit Judinnen*Juden, den viele Schiiler*innen im Alltag relativ selten haben. Dieser
Erfahrungsraum wirkt antisemitischen Narrativen wie beispielsweise Verschworungs-
mythen entgegen.

Im grundschulpiddagogischen Bereich arbeiten wir mit der tiirkischen Tradition
des Schattentheaters. Diese alte Tradition ist eine Tradition der Widerstandigkeit, denn
historisch ging es oft um Herrschaftskritik; die ersten, die es gemacht hatten, wurden
hingerichtet. Diese Tradition verbinden wir mit der kulturellen Tradition des ostjiidi-
schen Scherenschnitts. Die Geschichte, die wir auffithren, dreht sich um Zippel, der
nicht lesen und nicht schreiben kann. Er landet in Frankfurt am Hauptbahnhof, wo er
auf Hacivat und Karagoz trifft. Es bildet sich eine Allianz zwischen diesen drei Narren
und den Kindern im Publikum, die zu Expert*innen des Zusammenlebens werden.
yDarf ich denn jetzt meinen Rinderbraten in Sahnesofle kochen oder nicht?“ Zippel
steht auf dem Marktplatz und blattert in der Thora. Er tut zwar, als ob, kann die Frage
aber nicht beantworten. Dafiir braucht er die Hilfe der kltigsten Kinder der Welt und
die befinden sich natiirlich immer in der Einrichtung, in der wir sind.

Zu den Auffithrungen werden auch Eltern, Geschwisterkinder, Verwandte, Grofi-
eltern eingeladen. Wir greifen hier auf das kollektive Gedéchtnis sozial marginalisierter
Gruppen zuriick und zeigen sie im Museum. Das ist eine Anerkennung dieses kultu-
rellen, kollektiven Gedachtnisses. Bei den Grofieltern leuchten die Augen, sie sehen,
dass es Verbindungen zwischen den Kulturen gibt. Sie erleben das Museum als einen
bedeutsamen Ort der Auseinandersetzung, der ihr kulturelles Gedichtnis, konkret die
Traditionen des Schattentheaters und des Scherenschnitts, anerkennt und wiirdigt. Sol-
che Momente der Wertschatzung passieren im Aufnahmeland Deutschland nicht oft.

Manfred Levy: Turkan hat die Highlights aus dem Bereich Bildung und Vermittlung
vorgestellt.

Gehen wir von der Realitit aus: Wir haben eine groffe Nachfrage nach dem The-
ma Antisemitismus. Lehrer*innen sind mit antisemitischen Auferungen, Graffitis,
Mobbing konfrontiert, alltdglich. Das Museum ist die erste Adresse, wenn es darum
geht, antisemitische Narrative zu dekonstruieren.

Was uns als Museum ausmacht, ist Folgendes: Zum einen haben wir die Méglich-
keit — gerade bei der ersten Begegnung mit dem Themenfeld -, Judentum nicht iiber
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die negative Erscheinung des Antisemitismus zu vermitteln, sondern als das, was es
ist, ndmlich eine Religion und eine Kultur; als Museum haben wir die Chance, beides
zu zeigen. Wir versuchen immer, auch weitere Formen gruppenbezogener Menschen-
feindlichkeit einzubeziehen, also nicht nur zu Antisemitismus zu arbeiten, sondern
zum Beispiel auch zu Rassismen. ,Museum ohne Mauern“ ist unser Anspruch, und
das in einer Zeit, in der wir viele Mauern erleben in der Gesellschaft, in Bildungsins-
titutionen, in Schulen, was das Thema Judentum betrifft.

Wie kann das Museum selbst fiir die Arbeit gegen Antisemitismus
genutzt werden?

Mirjam Wenzel: Ich freue mich, wenn zivilgesellschaftliche Organisationen und an-
dere Bildungseinrichtungen unsere Dauerausstellung in ihre Bildungsprogramme
gegen Antisemitismus einbeziehen. Insbesondere in unserer Dauerausstellung im
Rothschild-Palais Wir sind jetzt: Jiidisches Frankfurt von der Aufkldrung bis zur Gegen-
wart thematisieren wir jidische Auseinandersetzungen mit Antisemitismus — aus der
Perspektive der Gegenwehr und in Verbindung mit anderen Themen, die aus jiidischer
Perspektive relevant sind.

Im ersten Raum der Ausstellung, der sich der jiidischen Gegenwart widmet, sind
dies etwa die Restitution jidischer Kulturgiiter und die rechtliche Aufarbeitung der
Shoah. Die Auseinandersetzung mit Antisemitismus wird hier an drei Beispielen aus
drei verschiedenen Jahrzehnten gezeigt: an dem Fall Herbert Lewins, eines jiidischen
Frauenarztes in Offenbach, dem Ende der 1940er Jahre die Leitung der Klinik zunachst
verweigert wurde; an dem Konflikt um Fassbinders Stiick Die Stadt, der Miill und der
Tod im Jahr 1985, bei dem Uberlebende die Biihne besetzten, um die Urauffithrung
zu verhindern; an der Gegenwehr, die die Spieler von Makkabi Frankfurt entwickeln
miissen, um dem Hass auf dem Fufiballplatz zu begegnen.

In einem weiteren Raum - ,Gegen den Judenhass“ — thematisieren wir, wie im
19. Jahrhundert die Antisemitismusforschung begann - damals fast ausschliefilich von
judischen Autor*innen getragen. Auflerdem stellen wir hier jidische Organisationen,
Studierendenverbindungen und Sportvereine sowie den Zionismus als eine Form der
Gegenwehr vor. Hier kdnnen die Besucher*innen das Lied An allem sind die Juden schuld
von Friedrich Hollaender aus dem Jahr 1931 horen, eine Parodie, die wir ebenfalls
als Gegenstrategie verstehen. Aber auch ganz klassische Formen der Bildungsarbeit
zeigen wir, etwa des Centralvereins Deutscher Staatsbiirger jiidischen Glaubens: Dieser
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gab 1924 das aus einzelnen Blittern bestehende Buch AntiAnti — Argumente gegen Ju-
denbass heraus, dem der Titel unseres Programms AntiAnti entlehnt ist.

Unsere Ausstellung reduziert Antisemitismus also bewusst nicht auf die Zeit des
Nationalsozialismus, sondern unterstreicht vielmehr dessen longue durée und die Tat-
sache, dass die Auseinandersetzung mit Antisemitismus die jiidische Moderne pragte
und noch immer andauert. Deshalb fragen wir in der Ausstellung die Besucher*innen
auch ganz direkt, mittels Post-its: ,Was tust du gegen Judenhass?“ Darauf kriegen wir
Antworten - und damit arbeiten wir dann weiter.

Wie arbeiten Sie mit Lehrer*innen, mit Erwachsenen?

Manfred Levy: Erwachsene sind fiir mich die schwierigste Gruppe, was Bildungsarbeit
betrifft. Ich bin judisch, und die wissen es. Mein Hauptproblem ist der Philosemi-
tismus bei Erwachsenen, mit dem ich nicht umgehen kann. Nach einem Vortrag zu
aktuellem Antisemitismus und jidischem Leben, den ich in einer Kleinstadt in einer
groflen Halle gehalten hatte, sagte ein Teilnehmer: ,Ich habe jetzt in ihrem Vortrag
die judischen Nobelpreistrager vermisst.“ Und weiter: ,Und aulerdem, ,die Juden na
ja, die lassen sich ja noch integrieren, aber wenn ich diese Frauen mit Kopftuch sehe,
da habe ich dann doch meine Zweifel“ Da habe ich gemerkt, dass mein Vortrag nicht
verstanden worden war. Eine schmerzliche Erfahrung. Ich muss sagen, ich komme in
solchen Momenten an meine Grenzen. Ich méchte nicht geliebt werden, ich méchte
auch nicht umarmt werden. Ich méchte behandelt werden wie andere auch, nicht bes-
ser und nicht schlechter. Das ist auch meine personliche Biografie, von der Schulzeit
an: dass ich stindig entweder mit Antisemitismus oder mit Philosemitismus seitens
meiner Lehrer*innen konfrontiert wurde.

Lehrer*innen wiederum kommen meistens mit ganz bestimmten Vorstellungen,
wie das Thema, wie das Judentum und wie die Shoah vermittelt werden sollten: ,Ji-
dinnen*Juden, die Opfer der Shoah - und wir haben Mitleid“ Oder auch: ,Wir haben
eine ganz starke Empathie, die musste von ,den Juden‘ auch mal gewtirdigt werden

Letztes Jahr habe ich ein Seminar an einer Hochschule angeboten, es ging um
Erinnerungen und Antisemitismus. Die Student*innen hatten unter anderem die
Aufgabe, ihre eigene Familiengeschichte zu recherchieren. Die Studierenden, die der
dritten, vierten Generation angehorten, schilderten, welche Schwierigkeiten, Probleme
oder sogar Streit in manchen Familien entstanden. ,Dass du jetzt solche Fragen stellst
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- hast du deine Oma etwa nicht geliebt?“ Deren Eltern, also in der Regel die zweite
Generation, verweigerten oft tatsichlich das Aussagerecht.

Tiirkan Kanbigak: Es gibt jiidische Uberlebende, die ihre Narrative weitergeben. Aber
die Narrative der Tater*innen fehlen.

Ist das Jiidische Museum ein jiidischer Ort? Welche Bedeutung hat es fiir
Leute in Frankfurt, die jiidisch sind?

Mirjam Wenzel: Wir sind eine Plattform fiir jiidische Kulturen der Gegenwart, die auch
der Selbstverstindigung tiber kontroverse Punkte innerhalb der jidischen Gemein-
schaft dienen kann, wie sie die Gemeinde so nicht bietet. Anders als zum Beispiel in
Berlinistjiidisches Leben in Frankfurtin erster Linie auf die Gemeinde hin ausgerichtet.
Wir als Museum sind hingegen auch ein Ort fiir diejenigen, die sich eher in kultureller
Hinsicht als jiidisch verstehen oder ein besonderes Interesse an der jidischen Kultur
haben - also auch fiir diejenigen, die nach dem Religionsgesetz nicht jiidisch sind. In
zweiter Linie sind wir ein sozialer Ort der Auseinandersetzung damit, wie wir mit
unseren Unterschiedlichkeiten zusammenleben wollen.

In der Ausstellungsentwicklung war uns stets die Frage der Ndhe zu den Dingen
und den Geschichten wichtig. Ich mochte, dass jidische Personen - in all ihrer Un-
terschiedlichkeit — sich in unserer Ausstellung wiederfinden. Dass sie sptiren: Es ist
ihre Geschichte, die wir erzdhlen. Gleichzeitig sind wir auch ein Ort des Kontakts mit
anderen sozialen, auch migrantischen Gruppen, die vielleicht manche Erfahrungen
teilen. Wenn ich davon spreche, dass das Jiidische Museum Frankfurt ein sozialer Ort
ist, geht es auch um Transkulturalitit. So ist die Stadt, und so ist das Museum.
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GroBmutters Bruder mit dem Schuhgeschiift hat erst geheiratet, als seine
Schwestern unter der Haube waren. Dann versorgte er die eigene Familie, bis
er 1943 in Theresienstadt umkam.

- e L . = -‘.__

Meine Tochter und ich drehen einen Film tber unsere Familiengeschichte

Wir beantragen einen
Zuschuss von einer
judischen
Filmforderung in
New York

4 generations
of women ...

-.100 years... Europe...
Faschism... communism
Berlin




7 HOW MANY % OF
HOLOCAUST IS THERE IN
YOUR STORY,

My Greatgrandmother
and Grandmother were
affected by the
Holocaust.

MARVELLOUS!
THAT'S AROUND

25%. PUT THAT IN
YOUR APPLICATION

Was
meint sie Meine
damit ? ) UrgroBmutter
+ GroRmutter

100%
Mutter = 50%
Ich = 25%

90



So sieht das Meine Tochter und mein Enkelsohn.

Schuhgeschift
heute aus.

5 R
okt

Alles ist kaputt,
weil die Leute
gesagt haben,

das sind
Judentliche.

(i

="

Weildt du, dass
du auch Jude
bist?

91



wDER SIEHT
AUS WIE EIN
RUSSISCHER
JUDE, JOCHEN®"

Dmitrij Kapitelman

enn diese Pandemie uns eines gelehrt hat, dann folgende Wahrheit: Jedes
Werdenkliche Menschengeschlecht auf jedem Kontinent und samtlicher
Hautpigmente, Religionen und Schicksalsstringe — absolut alle lassen
schon mal versehentlich das Mikrofon bei Zoom-Konferenzen angeschaltet, obwohl
sie gerade gar nicht mit dem Reden dran sind.
yDer siehtaus wie ein russischer Jude, Jochen®| sagte also irgendjemand tiber mich
aus dem Dunkel einer noch nicht aktivierten Kamera. Zu Beginn einer Zoom-Konfe-
renz-Lesung mit tber 100 Buchhindler*innen. Der Verlag hatte sie fiir mein frisch
erschienenes Buch organisiert (und war selbst mit einer Handvoll Fensterchen vertre-
ten). Nun wollte man einen schénen Kulturabend beginnen, der viel Freude einbringen
sollte. Ich finde Freudeeinbringungen ja auch sehr begriifenswert, ich arbeite recht
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hart fiir meine Freuden. Aber dass ein russischer Jude stets an bestimmten optischen
Merkmalen zu erkennen sei, das ist eine sehr geféhrliche, ehemals arische Ansicht.
Auflerdem, ich war seit vier Monaten nicht beim Frisér, man sieht doch eh nur Haar,
Jochen! Ich blicke hilfesuchend zum Fensterchen meiner Verlegerin, der die Uberfor-
derung und Scham kurz ins Gesicht schief3t.

Und dann sehe ich nacheinander zwei Erlebnisse aufsteigen, beide von Lesereisen:

Ein wunderbar lauer Sommerabend auf dem Main. Das Jiidische Museum Frank-
furtlegtjeden Sommer mit einem Schiff dortan, und ich bin zu einer Lesung eingeladen.
Eine meiner ersten iiberhaupt, nervés also. Aber das junge Parchen in der ersten Reihe,
dielachen so viel und so schon iiber den Text. ,Wir sind Deutsch-Iraner, und Sie haben
genau unser Buch geschrieben®, sagt die junge Frau, als ich unser Buch spater signiere.
Ein Buch, das in Israel spielt. ,Ich bin all diese Vorurteile so leid. Ich studiere Chemie
und muss mir deshalb immer Witze tibers Bombenbauen anhéren.“ Eine Welle der
Zuversicht wogt tiber den Main in mich hinein. Du tust hier etwas gesellschaftlich sehr
Sinnvolles, schmiedest von dieser Bithne aus Seelenverwandtschaften, die vielleicht
eines Tages ein neues, politisch liebevolleres Deutschland auffithren. Fiir alle. Kultur
kann das, Kultur muss das.

Nun stampft ein mittelalter deutscher Mann auf mich zu. Er stinkt nach Bier
und hat zwei meiner Biicher gekauft, die er allerdings wie eine Pistole auf mich ge-
richtet halt, so-du-redest-jetzt-Freundchen: ,,Also die Juden® ich spiire bereits, dass
da nichts Erfreuliches anschlieen wird. ;Was ist das denn mit den Juden und dem
Blut?“ Die Juden und das Blut. Eigentlich ein guter Lehrauftrag fiir das Judische Mu-
seum. Aber von denen ist gerade keiner zugegen, stehen glaube ich fir Weiflwein an.
Und so bin ich ganz allein mit dem Bier-Mann, der Wahrheit iiber die Juden und das
Blut verlangt. Ein gammliges Tetra-Pack treibt vom Wasser auf mich zu. Fiir welche
Gesellschaft stelle ich meine Seele hier aus? Ist das sinnvoll? Welche Rolle spiele ich
in dieser Kulturbranche fiir wen?

Ein nicht weniger wunderbarer lauer Sommerabend in Kéln. Man kénnte fast
meinen, die lauen Sommerabende seien auch die lauernden. Ich lese in einer zuckersi-
Ben kleinen Buchhandlung, in einem hochbiirgerlichen Stadtteil, mit groen Balkonen
und teuren Autos, die dem Wirtschaftsstandort Deutschland ein Licheln aufs Gesicht
zaubern. Wobei der atmospharische Verlauf sich wenig von anderen Lesungen unter-
scheidet. (Das weifd ich inzwischen, zwei Jahre spater.) Weil irgendwas mit Juden auf
dem Veranstaltungsplakat steht, ist die erste halbe Stunde atmospharisch verhalten.
Im zweiten Teil, wenn ich dem Publikum vermittelt habe, dass ich nicht als jidischer
Schuldeintreiber gekommen bin, wird es besser. Dann lachen die Leute, dann weinen
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sie auch schon mal mit mir. Wir finden in der Gegenwart zusammen und ich kénnte
mir keine schonere Aufgabe im Berufsleben vorstellen. Manchmal allerdings, da la-
chen sie etwas zu enthemmt, an Stellen, an denen ich gar nicht zum Lachen eingela-
den habe. Und die Geschichte auch nicht. Aber in Kéln, da sind Lachen und Ernst in
einem anstdndigen Verhaltnis. Und gleich trinken wir gemeinsam Weiflwein, cool.
Ich lese noch die Stelle fertig, wo mein Vater und ich die Klagemauer aufsuchen, als
eine alte, sehr alte Frau aufspringt und ruft: ,ICH FUHLE MICH FUR UBERHAUPT
NICHTS VERANTWORTLICH! ICH FUHLE MICH FUR UBERHAUPT NICHTS
SCHULDIG!“ Der im so milden Licht des Sonnenuntergangs liegende Raum gefriert
augenblicklich. Schweigen. Ich glaube, der Besitzer des Buchgeschifts versucht stot-
ternd, etwas Angebrachtes klarzustellen. Aber ich erinnere mich nur an dieses verstei-
nerte Schweigen. Ist das der totenstille Abgrund, aus dem heraus ich hochkultivieren
will? Nur um wieder hineinzufallen? Kann dieser Kulturbetrieb uns tiberhaupt einen
Sturzgurt dagegen umschnallen?

Eine Note eben jenes Sturz-Schweigens klang auch bei der Konferenz mitden 100
Buchhindlern an. ,Habe ich da gerade ,Der sieht aus wie ein russischer Jude‘ gehort?<
frage ich. Nur bleibt es leider auch danach still. Obwohl sehr viele, sehr kultivierte
Menschen etwas hitten sagen konnen. Irgendetwas. Stattdessen folgten bald einige
einleitende Worte der Verlegerin und ich begann selbstredend mit dem Vorlesen.
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DAS GEGENTEIL
VON
POLEPOSITION

Mirna Funk

s gibt so eine absurde, aber auch verstindliche Vorstellung, dass das Leben als
E judische Kanstlerin in Deutschland ein Zuckerschlecken sei. Dass es bedeuten
wiirde, einem wiirde sofort und an jeder Stelle der rote Teppich ausgerollt. Wegen
der Schuld und der Scham und der schamvollen Schuld und der schamvoll-schuldigen
Verantwortung, die aus den Gréueltaten des NS-Regimes fiir alle abgeleitet wiirden.
Mit Handkuss und hochrotem Gesicht wiirde einem begegnet, die Tiiren sperrangel-

weit offen, die Geldbérsen sowieso.

Aber das Gegenteil ist der Fall. Die grof8e Liebe, von der jeder denkt, sie sei fiir Juden
in Deutschland frei zugénglich, gibt es nicht. Jedenfalls nicht fiir lebende. Lebende
Juden sind namlich alles andere als angenehm. Sie sprechen, sie widersprechen, sie
erinnern im Zusammensein an die Graueltaten, an die Schuld und die Scham und die
darausresultierende Verantwortung, der man sich verbal selbstverstandlich gerne stellt,
nur nicht aktiv. Deswegen werden auch so viele Reden geschwungen und trotzdem
gibt es Halle. Deswegen werden Schiiler durchs KZ geschleift und trotzdem glauben
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81Prozentder Deutschen, ihre Groleltern und Urgrof3eltern hitten nichts von der Ju-
denvernichtung gewusst. Deswegen werden liebevoll und inbriinstigam 9. November
Stolpersteine geputzt und danach beim Essen mit Freunden bezeichnet man, ohne mit
der Wimper zu zucken, Israelis als Kindermérder und argumentiert emotional fiir das
Recht der Palastinenser, zuriickkehren zu dtrfen.

Denn im deutschen Verhiltnis zu Juden gibt es viel Unaufgearbeitetes. Einfach
weil die eigene, die individuelle Vergangenheit nie aufgearbeitet wurde. Da klafft
eine grofle Liicke in der Biografie jedes einzelnen Deutschen, die mit Narrativen wie
wVorfahren haben nichts gewusst*, ,waren Widerstandskampfer“ oder ,haben Juden
gerettet aufgefiillt wird. So gut wie niemand weifl, was seine Vorfahren wahrend der
NS-Zeit getan haben. Damit wird die Vergangenheit automatisch zum Objekt, weil
man ihr die subjektive Einordnung entzogen hat. Diese artifizielle Beziehung zum
Nationalsozialismus ist Programm. Es hilft dabei, die Ereignisse als von auflen tiber
Deutschland hereingebrochen zu erleben. Die bésen Nazis haben die armen Deut-
schen in Gewahrsam genommen und dann die geliebten Juden umgebracht. So die
allgemeine Vorstellung vom Geschehenen.

Dabei wird nicht nur die Vergangenheit, sondern auch der Jude selbst objektiviert.
Zum wiederholten Male im Ubrigen. In der Gegenwart muss er fiir alles Mégliche
herhalten. Ganz besonders fiir den Wunsch nach moralischer Uberlegenheit. Aber
dieser Wunsch wird nicht erfillt, wenn der lebende, sprechende, ja subjektivierte Jude
plétzlich vor einem steht. Denn da geht die so hart erkimpfte moralische Uberlegen-
heit den Bach runter. In wenigen Sekunden. So schnell eigentlich, wie man dartiber
entscheidet, ob man einen Menschen attraktiv findet oder eben nicht.

Mit diesem Gepack auf dem Riicken begegnet man meiner Kunst: Verleger, Lektoren,
Journalisten, TV-Moderatoren. Jeder, der meine Romane oder meine Texte liest, lasst
sofort den beigen Putzlappen, mit dem er doch gerade so innig eine Messingplatte mit
dem Namen eines toten Juden reinigte, fallen. Denn meine, aber auch die Existenz aller
Juden ist ein Trigger. , Triggerwarnung® miisste deswegen auf unseren Stirnen stehen.
Achtung, Achtung! Gleich geht es ab. Gleich hyperventiliert ihr. Gleich wisst ihr nicht
mehr, wohin mit all den Gefiihlen. Gleich wollt ihr die Beine in die Hand nehmen
und wegrennen oder weinend vor uns knien. Je nach psychologischer Veranlagung.
Im Februar ist mein neuer Roman erschienen und wieder gab es mehr Interviews
als Kritiken. Wie schon bei meinem ersten Buch Winterndbe. Aus verschiedenen Griin-
denistdas so: Weil sie Angst haben, im Rahmen von woke Twitter gecancelt zu werden
oder weil sie gar nicht wirklich etwas schreiben kénnen, denn das ginge nur, wenn sie
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sich zu dem Text verhielten, aber das haben sie doch zu ihrer eigenen Vergangenheit
schon nicht getan. Es ist eigentlich der Ausschluss zur Bewahrung der Fassung. Denn
wie sollen sie mit einem Text, der die Vergangenheit auferstehen ldsst und — noch kras-
ser als Holocaust-Porn — sie auch noch in die Gegenwart hebt, umgehen? Solange die
Vergangenheit Vergangenheit bleibt, solange man Stelen mit den Namen toter Juden
aufstellt, Friedhofe besichtigt oder Stolpersteine putzt, kann man das selbstkreierte
Narrativ locker-flockig beibehalten. Das Narrativ, bei dem die anderen schuld sind.
Die Handvoll Nazis eben, die 1933 mit einem Raumschiff landeten und das deutsche
Volk manipulierten. Das Narrativ, bei dem ich kein Enkel von Tétern bin, bei dem
ich deren uralten Antisemitismus nicht mit der Muttermilch aufgesogen habe und bei
dem ich mich diesem 2000 Jahre alten (wenn es nach Delphine Horvilleur geht, sogar
5781 Jahre alten) internalisierten Antisemitismus nicht stellen muss.

Letztens ging ich mit einer Freundin mit Migra-Background zwei Stunden durch den
Tiergarten. Sie sagte: ,Wir glauben immer, die Deutschen lieben euch Ich nickte,
wissend darum, was sie meinte, und erginzte: ,Das tun sie auch. Aber genauso wie
damals am liebsten paniert und gebraten
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VON ANTISEMI—
TISCHEM
SCHMERZ UND
JUDISCHER
SCHONHEIT

Debora Antmann

n Deutschland aufwachsen...
I In Deutschland aufwachsen ist wie im Theater der Fehlbesetzung wandeln.
Andere lernen laufen und ziehen sich bei ihrem ersten Fall auf hartem As-
phaltblutige Schrammen auf den Handfldchen zu. Wir lernen stolpern zwischen Leer-
stellen, schlagen uns die Knie blutig an splittrigen Kliiften der Nicht-Existenz. Andere
lernen sprechen und verhaspeln sich tiber Silben und Konsonanten, lernen fleiflig das
Alphabet vom Anfang bis zum Ende. Wir lernen das Nichts-Sagen, das Kauen auf un-
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seren eigenen Zungen. Wir lernen das Ende der deutschen Sprache, bevor wir unsere
eigenen Namen schreiben kénnen.

In Berlin aufwachsen ist wie im Theater der Fehlbesetzung wandeln.

Die Nicht Mehr Da’s werfen ein groteskes Licht auf die Besetzung der Ge-
genwart. Die falschen Gebdude, die falschen Geschifte, die falschen Institutionen, die
falschen Bewohner*innen. Aufwachsen, den eigenen Kiez kennenlernen, die Stadt
erobern. Fiir die einen. Fiir die anderen das vage Gefiihl der Dissonanz zwischen dem,
wie das Skript dieser Stadt geschrieben wurde, und dem deutschen Remake, in dem wir
uns bewegen. Die Rollen der jiidischen Nachbar*innen wurden durch deutsche ersetzt.

Die klaffenden Leerstellen im Strafenbild iibertiincht mit deutschen Requisiten.

In Deutschland aufwachsen ist wie im Theater der Fehlbesetzung wandeln.
Wie:
als lebensgrofler Mensch auf die Biithne eines Puppentheaters gebeten zu werden.

Dieses beklemmende Gefiihl, dass dieser Ort nicht fir eine*n gemacht ist. Das Wis-
sen, dass man unweigerlich all die kleinen Stithlchen und Tischchen umreiflen wird,
sobald man sich bewegt. Der schmerzende Riicken von der gebiickten Haltung, um
den grofen Korper irgendwie in den winzigen Bithnenaufbau zu bringen. Die Kante
von Was-auch-immer, die sich schmerzhaft in die Seite driickt, weil kein Platz ist, um
sich woandershin zu bewegen. Die schmerzenden und krampfenden Muskeln, die ihr
Bestes tun, um den verknoteten Korper an Ort und Stelle zu halten. Die Schnitte und
Schiirfwunden von der Vorhangstange und den Seitenpfosten, vom Navigieren in ei-
nem Raum, in dem ein Mensch von Lebensgréfie nicht vorgesehen ist. Wunden, die
nicht heilen kénnen, weil sie bei jedem Auf- und Abgang wieder aufgerissen werden.

SO fiihlt sich judische Realitdt an.

AlsJidin in Deutschland aufzuwachsen, bedeutet: in einer Welt zu leben, in der
wir ununterbrochen mit der Fehlbesetzung unserer Umwelt, die allein aus Tod und
Vernichtung resultiert, konfrontiert sind, und in der wir als Jid*innen gleichzeitig
fortwihrend dem Schmerz ausgesetzt sind, zur Fehlbesetzung gemacht zu werden.
Eine Gesellschaft, die uns eigentlich nicht vorsieht und die tiefe Furchen auf unserer
Haut und unserer Seele hinterldsst. Die unsere Riicken kriimmt, unsere Haut diinn
macht, sie mit Narben tibersit und uns die Bewegungsfreiheit nimmt.

Das ist judisches Aufwachsen in Deutschland.
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Oder ein Teil davon.

Denn Jiidisch-Sein ist mehr als die Summe aller Antisemitismuserfahrungen.
Andere lernen zuzuhéren und die richtigen Antworten zu geben, bis die Erwachsenen
oder wer immer in Blickrichtung oben steht, zufrieden sind. Wir lernen, miteinander
zu denken und Fragen zu stellen, ohne zu wissen, welche Antwort wir wollen. So
entstehen Denkwelten, die nach Freiheit schmecken. Andere lernen die Namen von
Bundeslidndern und Hauptstddten, wir lernen, dass unsere Wurzeln so viel tiefer und
alter und kraftvoller sind als alles, was in diesem Land als Kultur gilt. Wir lernen, wie
viel Leben, Wissen und Fiille unsere Geschichte mit sich bringt und dass diese unsere
Geschichte nicht an Landergrenzen gebunden ist.

Die Scherben dieses Landes, tiber die alle so leichtfiRig hinwegzugehen scheinen,
schneiden tief in mein Fleisch. Die scharfkantigen Leerstellen zerfurchen mich, tiber-
sden mich mit Narben, physischen und seelischen. Aber zwischen den Narben auf
meiner Haut wachsen Blumen.

Sie erzihlen von Freiheit, Vertrauen und Weiblichkeit.

Denn als Jiidin aufwachsen bedeutet, dass auch die Schonheit des Judentums
ihre Spuren auf Deiner Haut und Deiner Seele hinterlésst. Als Jidin in Deutschland
aufwachsen bedeutet umgeben von kaltem Nichts nicht erfrieren zu miissen: weil
deutsche Kilte endlich ist und das Flimmchen, das uns erzihlt, wer wir sind, niemals
erlischt. AlsJiidin in Deutschland aufwachsen bedeutet zu lernen, dass unter den zer-
borstenen Ruinen, dem schreienden Nichts, dem Echo von Schrecken und Tod Wurzeln
auf uns warten, um uns mit Warme und Leben zu erfiillen. Auf meiner Haut wachsen
Blumen zwischen den Narben: weil die Gewalt dieser Gesellschaft rau und gnadenlos
ist, nicht in der Illusion belassen, allumfassend zu sein.

Ich wandle durch dieses Theater der Fehlbesetzung, wissend, dass nicht ich am
falschen Ort bin, egal wie unbequem es mir hier gemacht wird. Ich setzte meine eige-
ne Lebendigkeit in Kontrast zu dem erstarrten Echo einer Vernichtung. Dabei bin ich
mehr als eine Blume im Asphalt. Ich ranke mich mit satten Bliiten durch die sproden
Reste dieser Stadt. Ich rufe in die tibergangene Leere, wihrend ich mir weiter die Knie
an den berstenden Leerstellen aufschlage und hore, wie ihr das Echo meiner Stimme
zwischen den Trimmern verschluckt. Andere lernen wegschauen, ich lerne meine
Stimme zu finden und zu erzdhlen, wie die Welt aus meinen judischen Augen aussieht.

Ich werde nicht aufhéren in das briillende Nichts zu rufen, bis der Kanon mei-
ner widerhallenden Stimme zwischen den Triimmern so laut ist, dass ihr mich nicht
mehr tiberhéren konnt.

Dass ihr UNS nicht mehr iiberhéren kénnt.
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Dieses Land hat Spuren auf mir hinterlassen - es hat mir den Riicken gebrochen. Aber
es hat nicht mich gebrochen und mir ganz sicher nicht mein Rickgrat genommen.
Denn dieses Land ist grausam, aber es kann mir nicht nehmen, was Jidisch-Sein mir
gibt: Kraft, Starke, Haltung.

Eine Stimme.

Und ein Meer aus Blumen, die in voller Schonheit meine Narben umranken.
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DEDUSCHKA

Ben Salomo

1. Strophe:

Ich leb schon 'ne Ewigkeit in diesem Land,

das Land, fir das sich Deduschka entschieden hat,
ich war noch klein, wurde nicht gefragt,

von der gemeinsamen Geschichte hab ich nichts geahnt;
unzahlige Generationen,

Millionen meiner Ahnen haben schon hier gewohnt,
doch dieses Land hat sie nicht verschont,

so sehr sie sich bemtihten, es wurd’ nicht belohnt;
wie viele Mahnmale braucht es noch,

bis uns die letzte Trine aus den Augen tropft?
Judisches Leben, genau genommen,

Synagogen, Museen, wie ausgestopft;

oder hinter schusssicherem Panzerglas,

bereit fir den Néchsten, der einen Anschlag plant;
warten auf das nachste Massaker,

als ,Israelkritik“ getarnt, das darf man ja...
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1. Refrain:

Deduschka, du hast ihnen vertraut,

doch dein Vertrauen wurde mir geraubt,

trotz all dem bin ich hier zu Haus,

seit siebzehnhundert Jahren, ist das zu glauben?
Und wenn mich einmal meine Kinder fragen,
Abale, wie war’s in deinen Kindertagen?

Was soll ich meinen Kindern sagen?

Was werde ich meinen Kindern sagen?
Deduschka, du hast ihnen vertraut,

doch dein Vertrauen wurde jah missbraucht,
trotz all dem sind wir hier zu Haus,

seit siebzehnhundert Jahren, ist das zu glauben?
Und wenn mich einmal meine Enkel fragen,
Sabale, wie war’s in deinen Kindertagen?

Dann mochte ich meinen Enkeln sagen:

Euch muss das nicht mehr plagen....



2. Strophe:

Ich blick zurtick tiber den Horizont,

ins Land, aus dem die Viter meiner Ahnen komm’,
bevor die Romer sie vertrieben haben,

die Ahnen der Viter, Europas, dieser Tage;

wie tausendjihrige Olivenbdume,

sind unsere Wurzeln in der Erde Zions nicht zu leugnen;
wir miissen nicht linger davon trdumen,

unsere Nation ist auferstanden, um als Licht zu leuchten ...

2. Refrain:

Oh Deduschka, du hast ihnen vertraut,

doch dein Vertrauen wurde mir geraubt,

deshalb war ich niemals hier zu Haus,

seit siebzehnhundert Jahren nicht, ist das zu glauben?
Und wenn mich einmal meine Kinder fragen,

Abale, wie war’s in deinen Kindertagen?

Dann méchte ich meinen Kindern sagen:

Kommt alle her in meine Arme.

Deduschka, du hast ihnen vertraut,

doch dein Vertrauen wurde jih missbraucht,

deshalb warst du niemals hier zu Haus,

seit siebzehnhundert Jahren nicht, ist das zu glauben?
Und wenn mich einmal meine Enkel fragen,

Sabale, wie war’s in deinen Kindertagen?

Dann werde ich meinen Enkeln sagen:

Nie wieder lassen wir uns verjagen...
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WIE MICH EIN
FRANZ-JOSEF-
STRAUSS-FAN
BEFREITE

Aram Lintzel

eine Blicke in meine Richtung wurden eindringlicher, sie galten ganz offensicht-
lich mir. Ich erwiderte sie nicht, erst recht nicht kam ich auf die Idee, griiflend
zu nicken. Es war um die Jahrtausendwende und wir standen in der Berliner
Kneipe Dirt, als mich der Semi-Hipster Flo wiedererkannte. Er sah wohl, dass ich bei
den coolen Kinstlertypen stand. Bestimmt hatte er sich gerne dazugestellt, aber fiir
mich gab es kein Vergessen, kein Vergeben, kein Verjihren. Ich ignorierte diese Figur
aus meiner Vergangenheit, mit aller Macht. Meine Missachtung war ein spater kleiner
Racheakt und sehr wohltuend.
Warum ich so tat, als ob ich ihn nicht kennen wiirde? Nun, Flo hatte zu einer
untbersichtlichen Gruppe von Jungen gehoért, die mich wéhrend meiner Stuttgarter
Schulzeit mit antisemitischen Spriichen schikaniert hatten. Seltsamerweise weif ich
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nicht mehr, wann genau das war. Nach meinem ersten Besuch bei meiner jiidischen
Tante in Jerusalem Ende der Siebzigerjahre? Oder spéter, in den Achtzigern? Auf
jeden Fall war der Ausléser ein weifles T-Shirt mit roter hebraischer Schrift, das ich
entweder selbst aus Israel mitgebracht hatte, oder es war meine Mutter gewesen, von
einer spéteren Reise ohne mich.

Kaum trug ich es in der Schule, verbreitete sich die Nachricht, dass ich Ver-
wandtschaft in Israel habe, und vom einen Tag auf den anderen war ich fiir einige
Mitschiiler ,,der Jud™. Wo immer ich einem von ihnen begegnete, ertonte es raunend
zur Begriiflung: ,,Ah, der JUD’!“. Ab und zu wurde es heftiger, wenn eine Fantadose
gedffnet wurde, hief§ es dann: ,Jetzt wird der JUD* vergast!“ Es war die Zeit, als man in
Stiddeutschland zu den besonders kleinen Chinabéllern ,,Judenfiirze sagte (was mir
allerdings erst sehr viel spater klar wurde, ich hatte gedacht, es heifle der mutmaflich
asiatischen Herkunft wegen ,Judofiirze®).

Irgendwann gehorte auch jener Flo zu den Mobbern. Er war nicht auf meiner
Schule, ihm begegnete ich morgens auf dem Schulweg. Wenn er mir entgegenkam,
horte ich schon von Weitem meinen neuen Namen, der wie ein Virus die Runde ge-
macht hatte: ,Ah, da kommt der JUD’!“

Ich war vorher kaum gedrgert worden. Eher war ich ein selbst ernannter Klassenkas-
per gewesen, ich hatte durchaus gerne Mitschiiler*innen gepiesackt, indem ich ihre
Schulhefte bekritzelt und den Unterricht durch Zwischenrufe chaotisierte hatte. Das
besagte T-Shirt hatte mich, wie ein textiles Stigma, von heute auf morgen zum Opfer
gemacht, mein ungewdhnlicher Vorname tat nunmehr sein Ubriges.

Von Ideologiekritik hatte ich damals noch keine Ahnung, aber natiirlich entsprach
das Ganze der von Louis Althusser analysierten ,,Anrufung® Althussers Beispiel der
polizeilichen Anrufung ,He, Sie da!“wurde zu ,,He, du Jud‘da!“. Die Anrufung machte
mich zu einem ganz bestimmten Subjekt und unterwarf mich zugleich den Wortfiih-
rern. Auch Jacques Derridas Satz,,Der Jude ist ein Mensch, den die anderen Menschen
fiir einen Juden halten kannte ich damals noch nicht.

Viele Jahre spater erinnerte mich dies an die Worte meines Vaters: ,Die Nazis
haben mich zum Juden gemacht.“ Mein Vater hatte als sogenannter ,Halbjude“mit 17
das Berliner Kant-Gymnasium verlassen mussen, bis dahin hatte er nichts von seinem
Judischsein gewusst. Diese aufgezwungene Identitit fithrte bei ihm zu einer massiven
Verleugnung und Abspaltung seiner jidischen Familienbiografie, sodass er nie offen
tber das Geschehene sprach. Ich kann mich nicht daran erinnern, wann ich erfahren
habe, dass zwei meiner Groftanten in Auschwitz ermordet worden waren und dass
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meine Uroma im KZ Theresienstadt gewesen war. Es ist als diffuses Wissen in mich
eingesickert, ohne dass es je das eine aufklarende Gesprach gegeben hatte. Wahrend
das Bullying an der Schule passierte, lebte ich jedenfalls noch nicht in dem Bewusst-
sein, Nachkomme von Shoah-Uberlebenden zu sein. Woméglich hitte ich mich an-
sonsten gewehrt und meinen Eltern davon erzdhlt. Erst als mein Vater schon sehr alt
war, konnte ich mit ihm tiber das Unaussprechliche - seine Erlebnisse als ,Halbjude*
und die ermordeten Verwandten - sprechen.

Ich war zum Juden geworden, ohne einer zu sein, und wiederholte so die Dis-
kriminierungserfahrung meines Vaters — wenngleich mein ungewolltes Reenactment
aufunvergleichlich weniger tragische Weise ablief. Wohl bin ich dabei seinem Trauma
nahegekommen, anders kann ich mir die Bruchstiickhaftigkeit meiner Erinnerung an
die Vorkommnisse wiahrend meiner Schulzeit nicht erklaren. Ich weifd nicht, wann das
alles war und wie lange es anhielt, drei Wochen oder drei Monate oder viel linger?
Die Erinnerung kommt mir eingekapselt und unverbunden vor, ohne vorher, nach-
her und daneben, es fehlen ihr Zeitlichkeit, Kontext und Zusammenhang. Ist nicht
genau das eine klassische Symptomatik eines Traumas, und sei es transgenerational
weitergegeben, gleichsam heimlich vererbt? Und waren dann meine antisemitischen
Schulkameraden so etwas wie Agenten des Verdrangten?

Manchmal, wie damals im Dirt oder wenn ich in der Zeitung von Angriffen auf
judische Schiiler*innen lese, wandern Splitter aus tiefer liegenden Zonen schmerzhaft
in mein Bewusstsein.

Was ich noch ganz genau weif}: wo und wie der Psychoterror authorte und ich erldst
wurde. Wir saflen nach einem Fuflballspiel auf der Wiese des Waldheims Degerloch.
Es ging wieder los mit dem ,,JUD‘!“ Unversehens sprang mein Mitschiiler Klaus auf
und rief: ,Hort endlich auf mit dem Scheif§!“ Wihrend auch einige der alternativen
Jugendlichen und Atomkraftgegner*innen langst Wind von dem Mobbing bekommen,
aber nie etwas gesagt hatten, war es ausgerechnet Klaus, der ein Machtwort sprach.
Kein linker Lehrer, keine sozial engagierte Klassensprecherin — der jungkonservative
Klaus of all people. Klaus war Mitglied und Agitator der Jungen Union, auflerdem
leidenschaftlicher Fan von Franz Josef Strauff, den er bei Schulfesten auf der Biithne
mehr schlechtals recht imitierte. Klaus war kérperlich ein Schrank und wurde deshalb
Hoss genannt, nach der Figur aus der Westernserie Bonanza. In den kleinen Pausen in
der Schule hatte er gerne mal zwei vor Angstlust wimmernde Mitschiiler parallel im
Schwitzkasten. Nichtsdestotrotz war er sympathisch, und seine tiberraschende Inter-
vention beendete den Spuk zu meinem Erstaunen so urplétzlich, wie er begonnen hatte.
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Es horte auf, die Markierung war gel6scht, vom ,,Jud™ durfte ich dank des machtigen
Hoss wieder zu mir selbst werden. Was jedoch blieb, war das Gefiihl einer existenziel-
len Verletzlichkeit, wie es mich zum Beispiel Jahre spater im Dirt heimsuchen sollte.
Wenn ich an die Szene mit Junge-Union-Hoss denke, wird mir klar, dass sein
Handeln meine politischen Affekte beeinflusst hat. Auf den israelfreundlichen An-
ti-Antisemitismus von Springer-Presse und CDU-Politiker*innen reagiere ich nie so
allergisch wie meine linke Peergroup. Ich halte den programmatischen Anti-Antise-
mitismus dieser Konservativen nicht per se fur eine listige Schuldabwehr, sondern erst
mal fiir ebenso engagiert wie den solidarischen Befreiungsschlag von Hoss. Vielleicht
gehort das zur ,jiidischen Erfahrung“ (wenn es so etwas gibt) immer schon dazu: dass
es letztlich egal ist, wer fir einen da ist, und sei es jemand von der politisch ,falschen®
Seite. Ich habe es ihm nie gesagt und muss es endlich loswerden: Danke, Hoss!
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NIE
EIN
KUNSTLER



Du malst ihnen ein Bild

schon wie der Himmel

mit kichernden Wolken

es ist grofd

es ist tief

die Farben so warm wie Musik

doch am Ende bist Du immer nur Jude

Du singst ihnen ein Lied

in Moll und in Dur

mit Ténen aus Seide

die tanzen sich wild

ein Nachtigalltraum

und jede Strophe eine eigene Melodie
doch am Ende bist Du immer nur Jude

Du schreibst ihnen ein Buch

mit Gedichten wie Blumen

jeder einzelne Buchstab

ist schon

wie Gott

es erzdhlt sich von Leben und Liebe....
doch am Ende bist Du immer nur Jude

am Ende
nur Jude
immer
nur Jude.
Jude.

Nie ein Kiinstler.
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MITWIRKENDE UND
AUTOR*INNEN

Rebecca Ajnwojner, geboren in Frankfurt am Main, absolvierte ein Psychologiestu-
dium in Heidelberg und ein Dramaturgie- und Regiestudium in Frankfurt am Main
und in Tel Aviv. Seit dem Studium und spéter in ihrer Arbeit als Dramaturgin am
Maxim Gorki Theater in Berlin beschaftigte sie sich mit Fragen der Intersektionalitdtin
Bezug auf eine kritische Theaterpraxis und Kritische Theorie. Rebecca Ajnwojner ist
Stipendiatin des Ernst Ludwig Ebrlich Studienwerks und arbeitet zurzeit an ihrem Pro-
motionsprojekt zu Reprasentationskritik und Strategischem Essentialismus im Theater.

Ramona Ambs, geboren 1974 in Freiburg, studierte nach dem Abitur 1995 Padagogik,
Psychologie und Germanistik in Heidelberg. Danach war sie als freie Journalistin und
Autorin tatig. Sie zihlt zur dritten Generation deutschsprachiger judischer Autorinnen
nach dem Holocaust. Seit 2019 arbeitet sie als Poesietherapeutin in eigener Praxis in
Heidelberg.

Debora Antmann ist politische Bildnerin, Autorin, Kolumnistin, wissenschaftliche
Mitarbeiterin am Jidischen Museum Berlin, Aktivistin, wiitende Judin, semi-aktive
Korperkinstlerin und verhinderte Superheldin. Forscht und publiziert seit 2014 zu
judisch-lesbischer Widerstands- und Intersektionalititsgeschichte in der BRD der
1980er und 1990er Jahre und halt Vortrage (die eigentlich keine Vortrage sind) zum
(un-)judischen Queerfeminismus der Gegenwart.

Julia Baudier lebt und arbeitet als Mediengestalterin in Berlin. Sie studierte Experi-
mentelle Mediengestaltung an der Universitit der Kiinste (UdK) Berlin (2001-2006) in
den Klassen Vedder, Emigholz und Briickner; ein Erasmusstipendium fiihrte sie an die
Universitit der Angewandten Kinste Moholy-Nagy in Budapest, Ungarn (2003/2004).
Nach Studienabschluss absolvierte sie ein UdK-Meisterschilerstudium bei Hartmut Bi-
tomsky (2006/07). 2010 erlangte sie das Diplom zur Webdesignerin am WIFI in Wien.
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Jyl Brandler, Jahrgang 1972, lebt und arbeitet in Berlin.

Max Czollek wurde 1987 in Berlin geboren. Er ist Mitglied des Lyrikkollektivs GI13
und Mitherausgeber der Zeitschrift Jalta — Positionen zur jiidischen Gegenwart. Mit
Sasha Marianna Salzmann kuratierte er 2016 den Desintegrationskongressund 2017 die
Radikalen Jiidischen Kulturtage am Maxim Gorki Theater. Die Gedichtbdnde Druckkam-
mern, Jubeljabre und Grenzwerte erschienen im Verlagshaus Berlin, bei Hanser 2018
das Sachbuch Desintegriert euch! und 2020 Gegenwartsbewdltigung.

Leo Fischer war von 2008 bis 2013 Chefredakteur der Satirezeitschrift Titanic. Er ist
regelmafiger Autor verschiedener Zeitungen — unter anderem fur die Jungle World,
Neues Deutschland und die taz. Aktuell ist Leo Fischer Pressereferent bei der Bildungs-
stétte Anne Frank in Frankfurt am Main.

Michal Fuchs, 1983 in Israel geboren, studierte 2007 bis 2009 an der Kunsthoch-
schule Musrara in Jerusalem. 2014 bis 2020 studierte sie an der Burg Giebichenstein
Kunsthochschule Halle in der Klasse Bildhauerei/Metall. 2020 erhielt sie ein Arbeits-
stipendium der Kunststiftung Sachsen-Anbalt und den Anerkennungspreis der Stiftung
der Saalesparkasse. 2019 gewann sie den Kunstwettbewerb der Evangelischen Kirche
Mitteldeutschland fiir ihre Arbeit Der Wanderer, die sie in der Folge in Einzelausstel-
lungen in Eisenach, Jena und Wittenberg zeigte. Fuchs’ Werke wurden unter anderem
in der Spinnerei Leipzig, der Wiener Galerie Druck & Buch, der Kunsthalle der Sparkasse
Leipzig,im Deutschen Hygiene-Museum Dresden und in den Kunstsammlungen Chemnitz
ausgestellt.

Mirna Funk ist 1981 in Ost-Berlin geboren und lebt zwischen Berlin und Tel Aviv. Sie
studierte Philosophie an der Humboldt-Universitt zu Berlin und arbeitet als Journalis-
tin und Autorin. 2015 erschien ihr Roman Winterndbe bei S. Fischer Verlage. Er wurde
mitdem Uwe-Johnson-Preis fir das beste Debtit der letzten zwei Jahre ausgezeichnet und
war fur den aspekte-, den Klaus-Kiihne- und den Ulla-Hahbn-Preis nominiert. Im Februar
2021 erschien ihr zweiter Roman Zwischen Du und Ich bei dtv. In ihren literarischen
Werken, essayistischen und journalistischen Arbeiten sowie kuratorischen Projekten
geht Mirna Funk den Fragen nach der Prasenz jiidischer Kultur in Deutschland heute
und einer gegenwartsorientierten Erinnerungskultur nach.
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Lena Gorelik, geboren 1981 in St. Petersburg, kam 1992 mit ihrer Familie nach
Deutschland. Fir ihren Debtitroman Meine weifien Nichte wurde sie als Entdeckung
gefeiert. Sie hat seitdem sechs weitere preisgekronte Romane und zahlreiche Essays
ver6ffentlicht. Im Mai 2021 erscheint ihr neuer Roman Wer wir sind.

Leon Kahane, 1985 in Berlin geboren, schafft konzeptuelle Videoarbeiten, Fotografien
und Installationen, in denen Themen wie Migration, Identitit und die Auseinander-
setzung mit Mehr- und Minderheiten in einer globalisierten Gesellschaft im Zentrum
stehen; ein Fokus sind die geopolitischen und sozialen Veranderungen der jingeren
Vergangenheit. Kahane greift Ereignisse und Institutionen, in denen der Geschichte
innewohnende Widerspriiche zum Ausdruck kommen, auf und bearbeitet deren his-
torische, politische, 6konomische und biografische Aspekte.

Dr. Tiirkdn Kanbigak ist seit 2013 als Lehrerin an das Pidagogische Zentrum Frankfurt
am Main abgeordnet. Dort konzipierte sie Bildungsformate zu Islam und Judentum
sowie Strategien fur rassismuskritische Bildungsarbeit und zur Antisemitismuspra-
vention. Sie entwickelte die Out-Reach-Bildungsprogrammatik des Jiidischen Museums
Frankfurt mit und leitet das kulturelle Bildungsprogramm AntiAnti — Museum Goes
School zur Extremismuspravention an Berufsschulen. Sie hat Erziehungswissenschaf-
ten, Psychologie und Soziologie studiert und war Berufsschullehrerin.

Dmitrij Kapitelman, 1986 in Kiew geboren, kam im Alter von acht Jahren als ,,Kontin-
gentfliichtling“ mit seiner Familie nach Deutschland. Er studierte Politikwissenschaft
und Soziologie an der Universitit Leipzig und absolvierte die Deutsche Journalisten-
schule in Miinchen. Heute arbeitet er als freier Journalist. Bei Hanser Berlin erschien
2016 Das Liicheln meines unsichtbaren Vaters, fiir das er den Klaus-Michael-Kiibne-Preis
gewann, und 2021 Eine Formalie in Kiew.

Marian Kiss wuchs in Budapest auf, spater zog sie um nach West-Berlin. Sie studierte
Malerei und Grafik in Dresden, Budapest und Koln. Seit 1983 arbeitet sie Autorin,
Regisseurin und Cutterin. Zu ihren Filmen gehoren unter anderem: Fliegerkosmonauten,
Ach du grofer Jiddischer Gott, Wiedersehen macht Freude, GriifSe aus der Lebensmitte, Tou-
jours Lamour, Der Kosmos ist ein wilder Traum, Am Ende der Schienen, Das Gestoblene Ge-
sicht, Sei immer grofSer als der Augenblick und Cherie mir ist schlecht. www.mariankiss.de.
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Shlomit Lehavi, geboren 1965 in Tel Aviv, lebte und arbeitete von 1998 bis 2016 in
New York, seit 2016 in Berlin. Lehavi arbeitet vornehmlich mit Neuen Medien, inter-
aktiven und ortsspezifischen (site-specific) Installationen. Die wechselseitige Beziehung
zwischen kollektiver und individueller Identitit in Raum und Zeit ist ein wichtiges
Thema ihrer Arbeiten. Sie halt einen Masters Degree der NYU Tisch School of the
Arts. http://shlomitlehavi.com.

Manfred Levy leitet den Bereich Bildung im Jiidischen Museum Frankfurt. Seine Schwer-
punktthemen sind judisches Leben heute, religiése Grundlagen des Judentums, Reli-
gionsvergleiche, Formen des Antisemitismus sowie Gedenken und Erinnerung an den
Holocaust. Er berdt Jiidische Museen in Europa zu neuen Formen der Vermittlung. Er
studierte Anglistik und Politikwissenschaft, war Lehrer und Rektor an verschiedenen
Schulen.

Aram Lintzel lebt in Berlin, er ist Referent fiir Kulturpolitik der Bundestagsfraktion
Biindnis 90/Die Griinen und Journalist. Er war Redakteur bei de:bug — Zeitschrift fiir
elektronische Lebensaspekte, Autor unter anderem fiir Spex, Frankfurter Allgemeine Zei-
tung und Neue Ziircher Zeitung sowie jahrelang Kolumnist bei Literaturen, Polar und
taz. 2020 konzipierte er als Gastredakteur die Ausgabe Anti-Antisemitismus der Zeit-
schrift Texte zur Kunst mit.

Matthias Naumann ist freier Schriftsteller, Ubersetzer und Verleger. Er studierte
Theater-, Film- und Medienwissenschaft in Frankfurt am Main, Tel Aviv und Paris.
2006 bis 2008 hatte er zusammen mit Stefanie Plappert die wissenschaftliche Leitung
bei der Erstellung des Wollheim Memorials in Frankfurt am Main inne. 2011 grindete
er den Berliner Neofelis Verlag, den er seitdem leitet. Naumann schreibt vor allem
Theatertexte, unter anderem im Kontext des 2014 mit Johannes Wenzel gegriindeten
Theaterkollaborativs Futur II Konjunktiv, zudem gemeinsam mit Eva Holling die sich
fortsetzenden Erzdhlungen Bois des Boulognes. AufSerdem tibersetzt er israelische The-
aterstiicke aus dem Hebraischen ins Deutsche. www.matthias-naumann.de.
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Julya Rabinowich, geboren 1970 in St. Petersburg, lebt seit 1977 in Wien, wo sie
auch studierte. Sie ist als Schriftstellerin, Kolumnistin und Malerin titig sowie als Dol-
metscherin. Bei Deuticke erschienen Spaltkopf (2008, unter anderem ausgezeichnet
mit dem Rauriser Literaturpreis), Herznovelle (2011, nominiert fir den Prix du Livre
Européen), Die Erdfresserin (2012) und Krdtenliebe (2016). Mit Dazwischen: Ich verof-
fentlichte sie bei Hanser 2016 ihr erstes Jugendbuch. Es wurde unter anderem mit dem
Friedrich-Gerstdcker-Preis, dem Osterreichischen Kinder- und Jugendbuchpreis und dem
Luchs (Die Zeitund Radio Bremen) ausgezeichnet sowie in die Liste ,Die Besten 7 Buicher
fir junge Leser“ (Deutschlandfunk) gewahlt. 2019 folgte ihr Jugendbuch Hinter Glas.

Ben Salomo ist Buchautor und gehort gleichzeitig zu den aulergewohnlichsten Ver-
tretern des Deutsch-Rap. Nationale Bekanntheit erlangte er vor allem als Griinder und
Moderator von Rap am Mittwoch, dem grofite Cypher-Event Deutschlands; das Format
wurde via Youtube tiber 120 Millionen Mal angesehen. Der in Israel geborene Musiker
ist bekennender Jude und verarbeitet seine jiidische Identitit offensiv in seinen Tex-
ten. Seit 2019 engagiert er sich als Aktivist in der Antisemitismus-Praventionsarbeit.

Martin Valdés-Stauber ist Dramaturg und Soziologe. Er studierte Wirtschaftswissen-
schaften und Soziologie in Miinchen, Friedrichshafen und Berkeley. An der University
of Cambridge widmete er sich Fragen von Flucht und Migration sowie der Stadtfor-
schung. Seit 2017 ist er Dramaturg an den Miinchner Kammerspielen, die unter der
Intendanz von Matthias Lilienthal 2019 und 2020 zum ,Theater des Jahres“ gewdhlt
wurden. Martin Valdés-Stauber ist Beauftragter fiir Offene Gesellschaft in Kaufbeuren.

Prof. Dr. Mirjam Wenzel studierte Literatur-, Politik- und Theaterwissenschaft in Ber-
lin und Tel Aviv und promovierte an der Ludwig-Maximilians-Universitit Mtinchen
zum deutschsprachigen Holocaust-Diskurs der sechziger Jahre. Sie ist Autorin von
wissenschaftlichen Aufsitzen zu kulturtheoretischen, dsthetischen und museologischen
Fragen und Mitherausgeberin von Biichern und Ausstellungskatalogen zur jiidischen
Kunst- und Kulturgeschichte. Seit 2016 ist Mirjam Wenzel Direktorin des Jiidischen
Museums Frankfurt — das alteste kommunale Jiidische Museum der Bundesrepublik
Deutschland, das unter ihrer Leitung grundlegend erneuert wurde. 2019 wurde sie
zur Honorarprofessorin am Seminar fur Judaistik der Goethe-Universitdt Frankfurt
am Main, 2020/21 zur Gastprofessorin an der Bauhaus-Universitit Weimar ernannt.
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